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درس بىست و پنجم

ىکى از مباحث ادبىّات تطبىقى، تأثىرپذىرى شاعران و نوىسندگان جهان از ادبىّات 
غنى فارسى است. آنچه مى خوانىد، دربر دارندهٔ دو مقاىسه است:

 ـ1862  )1949 ـ مترلىنگ«  »مورىس  از  »کمندگىسو«  داستان  مقاىسهٔ  1ــ 
 ـ  329 هجرى(. مىلادى( و قسمتى از داستان »زال و رودابه« از شاهنامهٔ فردوسى )411 ـ

2 ــ مقاىسهٔ شعر »سالگرد« از آرمان رنو شاعر فرانسوى قرن نوزدهم با ادبىّات 
عاشوراىى گذشته و امروز فارسى.

1ــ کمند گىسو

»پلئاس« براى دىدار محبوب خود به پاىىنِ بارو رفت. »ملىزاند« از بالاى بارو، خود را 
به جلو آورد و گىسوانش را گشود و به سوى او افشاند تا »پلئاس« آن را کمند کند و بالاى 
کاخ بىاىد. »پلئاس« به »ملىزاند« گفت: »… گىسوان تو به سوى من فرود مى آىند؛ آنها از 
بالاى بارو، بر سر و روى من افشانده مى شوند. آنها را با انگشتان خود نگاه مى دارم و بر 
سر و روىم مى افشانم… اى ملىزاند، تاکنون هرگز چنىن گىسوانى ندىده ام. بنگر که چگونه 
از آسمان فرود مى آىند و تمام وجودم را در بر مى گىرند! گىسوان موّاج تو، چون کبوتران 

زرّىن در مىان انگشتان من لرزان اند.«
برگرفته از نماىشنامهٔ »پلئاس و ملىزاند«

٭ ٭ ٭
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زال و رودابه

ىکى از داستان هاى دلکش شاهنامهٔ فردوسى، داستان زال و رودابه است. در مجلسى 
با حضور زال، از زىباىى رودابه دختر شاه کابل سخن مى رود و او را چنىن وصف مى کنند:

س�ت ا ر  �ت �خ د ى 
ک

� �ى و  ا هٔ  د ر �پ  ِ �پس

س�ت ا ر  �ت ن  �ش و ر د  �ى �ش ر �خو �خ  �ىسش  و ر ه  �ک
�ج عا رِ  ا د ر

ک
� جه  � �ىسش  ا �پ جه  � ا  �ت سر  �خ 

٭ �ج سا و  �پ لا  �جا جه  � و  �ت  ه�ش �ج ن  و �پ �خ  ر جه  �
�خ �جا جه  � س 

�گ ر �خ و  د ن  سا جه  � مسش  �ش �پ
و  د

�خ ا �خ ّرِ  �پ �خ  ا ه  د ر �ج ى 
گ

� ر �ى �ت ه  مرش
��ته ا ر �آ سر  ا  �ت سر  س�ت  ا ى  �ت ه�ش �ج

… ��ته ا �خو و  مسش  ا ر و  �ىسش  ا ر �آ ر  �پ
زال دل از دست مى دهد و به دىدار او مى شتابد. رودابه نىز که از پىش اوصاف پهلوانى 
زال را از پدر شنىده و به او دل باخته است، در بالاى بام قصر، نگران به انتظار مى نشىند و 
سرانجام وقتى زال را در پاىىن دىوار قصر مى بىند و از تلاش بى حاصلش براى رسىدن به 
بام قصر آگاه مى شود، به مشکل گشاىى مى پردازد و گىسوان بلند خوىش را براى دستاوىز 

ىار پىشنهاد مى کند:
د و �خ �ش د  ه�ج ��پ  ِ �ت �خ �گ ى  و ر ى  ر �پ

د و �خ د  و �ش
�گ �ج ر  ا گل�خ ٭  عرِ �شَ سر  �خ 

د ل�خ �ج و  سر  و  �پ و  ا د  ا �ش
�گ ى  د م�خ �ک

… د م�خ �ک د  �پ �ى �پ �خ ن  سا ن  ا �خ �ک  م�ش �خ  ا س 
�ک

ه ر
گ

� �خ
�ک ن  �آ �خ  ا �و  �ى

�گ �ت  ه�ش و  ر �خ
ه سر �ى�ک  ن  �ج جه  � ا  �ت د  سش و  د  �ى �خ ا  �ى ه  �ک

د ا د �خ  ا و �آ جه  � ا د و ر ه  ر �جا �خ  ا �پس 

د ا �خ د  ر �گُ هّٔ  �پ �ج ن  ا هلو �پ ى  ا ه  �ک
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�ىمَ سو �ى�ک  �خ  ا �و  �ى
�گ سرِ  ن  �ى ا ر  �ى

�گ �ج

… �ىمَ �و �ى
�گ ى  هم د  �ى ا �ج و  �ت هر  �ج �خ 

٭ ٭ ٭

2ــ ادبىّات عاشوراىى

آثار از  ىکى  در  حسىنى  عاشوراى  جلوهٔ  با  تطبىقى  ادبىّات  از  بخش  اىن  در 
»آرمان رنو« شاعر فرانسوى قرن نوزدهم آشنا مى شوىم.

آرمان رنو شاعر فرانسوى قرن نوزدهم از شاعران بزرگ اىران به وىژه حـافظ 
تأثىر پذىرفته و اثر زىباى خود »شب هاى اىرانى« را با چنىن اثرپذىرى، آفرىده است. 
وى براى نشان دادن نقش عشق و اىمان به خدا در زندگى انسان ها، قصىده اى بلند 
در رثاى امام حسىن )ع( و ىارانش به نام »سالگرد« ساخته که ترجمهٔ بخشى از آن را از 

کتاب »شب هاى اىرانى« مى خوانىم.

سالگرد

حسىن ]ع[، پس از پدر و برادر
که آن دو نىز در راه خدا شهىد شدند،

زىر چکمهٔ استبداد
جان داد.

ىارانش هفتاد و دو تن بودند
و دشمنانش ده هزار،

و او همسر و فرزندانش را
در پسِ تپـّه اى پناه داده بود.
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از آسمان آتش مى بارىد و زمىن سوزان بود.
مردانْ تشنهٔ افتخار بودند

و کودکان تشنهٔ آب…
سرانجام، حسىن ]ع[ که همهٔ ىاران و فرزندانش را از دست داده بود،

خود نىز با پىکرى خونىن و چاکْ چاکْ بر زمىن افتاد
از آن پس، هر شامگاه آسمان خون مى گرىد

و وحوشِ کوه و صحرا نالان اند
من امّا نمى گرىم؛ برعکس بر آن رادمردانى که

آن روز، در صحراى کربلا
و در راه عشق بى پاىان به خدا،

زندگى و هستى خود را از دست دادند،
رشک مى برم…

خودآزماىى

1ــ در کدام قسمت داستان کلىله و دمنه به باورهاى عامىانه اشاره شده است؟
2 ــ نمونه اى دىگر از ادبىّات تطبىقى اىران و جهان را در کلاس بخوانىد.

3 ــ شاعرِ رثاى »سالگرد« چرا به رادمردان کربلا رشک مى برد؟
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حفظ کنىم

چند دوبىتى از بابا طاهر

ا �ى و مَر گل  ن  ا �بُس�ت به  �  ، �ب ر �ىا  ، ته � ى  �ب
ا �ى و م�ب رز 

گ
� هر س�ش  �ک  ، ا �ى و ر ر 

گ
� ا

ىه � ا �ش
�گ ل�ب  ه  د �ز �ز به  �  �

�ک هر ته  � ى  �ب
ا �ى و م�ش رز 

گ
� هر ل  د ن  �زو �ز  ا �ز�ش  رُ

ـــــــــــــــــــــــ

�ت �ش د ن  �ى ا در  ن  لا ا �ز ى  ر
گ

�ى� �ز ر �ب ى 
ک

� �ى

�ت �ش
�ک ى  م له  لا �آ ن  ا �ز�ش ن  �زو م  �ش �چ به  �

! ا �ز در�ى اى    : �ت �ز �گ ى  هم و  �ت  �ش
�ک ى  هم

�ت �ش د ن  �ى ا در  ن  �ت ه�ش و  ن  �ت �ش
�ک د  �ى ا �ب ه  لک

ـــــــــــــــــــــــ
ر ا �ز ن  م ا د در  ى  ا له  لا �آ م  د �ى د

؟ ر �با �زم�ت  �ى �چ ى 
ک

� ا  ل�ى لا �آ  : �تم ا و
ر ا د ى  م ر  و م�دز  ، ن ا �ب �ز �با  : ا �ت �ز �گ �ب

ر �با د  ر و �آ ر  �ى د ى  س�ت و د �ت  �ز در
ـــــــــــــــــــــــ

ن �ز ن  ا �ب به  � م  �ت ع�ش �ت�ش  �آ  ، ى له ا
ن �ز ن  ا زو � س�ت ا ر  �ب م  ا �له  �ش ن  ا �ز ر  ر �ش

�ت ع�ش �ت�ش  �آ �ز  ا �ز  و ر �ز ر �ب معم  �ش و  �چ
ن �ز ن  سا زه  � ا و ر �چ لم  د �ت�ش  �آ ن  �آ ر  �ب

ـــــــــــــــــــــــ
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اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با جلوه هاى گوناگون ادبىّات توصىفى اىران

2ــ آشناىى با برخى از پدىدآورندگان ادبىّات توصىفى
3ــ آشناىى با نمونه هاىى از شعر توصىفى

4ــ تقوىت تواناىى دانش آموز در بررسى و تحلىل آثار ادبى توصىفى و 
انجام فعّالىّت هاى ىادگىرى
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درآمدى بر ادبىّات توصىفى

بخش عظىمى از ادبىّات غنىّ فارسى ما ماهىّتى »توصىفى« دارد. توصىف هنرمندانهٔ 
شاعر از »طبىعت«، »خود«، »جامعه« درون ماىه هاى ارزشمندى است که ادبىّات ما را عمق 
و غنا بخشىده است. شاعران بزرگى همچون رودکى، فرّخى، منوچهرى و عنصرى از دورهٔ 
آغازىن شعر فارسى در توصىف زىباىى هاى طبىعت پىشتاز و آغازگر بوده اند. ابتکارات و 
نوآورى هاى چنىن شعراىى در وصف شب، روز، صبح، غروب، باغ و بستان، زمىن و آسمان 

و فصل ها و… حاکى از انس و الفتى است که با طبىعت داشته اند.
توصىف »طبىعت« در دىگر دوره هاى ادبى با فراز و نشىب هاىى همچنان ادامه ىافته 
با  امروز  و  گذشته  شاعران  آثار  در  را  »خود«  از  توصىف  دارد.  ادامه  همچنان  و  است 
زمىنه هاى متعدّدى چون شرح و بىان غم ها و شادى ها و تأمّلات شخصى و عاطفى مى بىنىم. 
قسمت عمده اى از رباعى ها، دوبىتى ها، غزلىّات، شکواىىّه ها و حسبىّه ها تشرىح و توصىف 
»منِ« شاعر هستند. شاعران با سحر سخن خوىش، اىن »من« و »خودِ« آدمى را آن چنان به 
تصوىر کشىده اند که با وجود تکرار شدن ها همواره دلپذىر مانده و طراوت و شادابى خود را 
از دست نداده است. خواه »منِ« عاطفى و شخصى باشد ىا »منِ« اجتماعى و ملىّ، آن گونه 

که در حماسه ها مى بىنىم.
عرفان عمىق و پرماىهٔ ادبىّات فارسى از جمله آثار بزرگانى چون سناىى، عطاّر، مولوى 
و حافظ از توصىف »هستى مطلق« و مظاهر صنع او سرشار است. اىن بخش از ادبىّات 
ما در ادبىّات جهان کم نظىر است و به همىن جهت، هرچه زمان مى گذرد جاىگاه آن برتر و 
پذىرش جهانى آن وسىع تر و مطلوب تر مى گردد. توصىف »اجتماع« و جلوه هاى آن، همچون 
»وطن«، »آزادى«، »عدالت« و… در ادبىّات مشروطه ظهور ىافته است و امروز بىش از 

گذشته خود را مى نماىاند و »ادبىّات متعهّد« ما مبتنى بر آن است.


