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شرایط در حال تغییر دنیای كار در مشاغل گوناگون، توسعه فناوری ها و تحقق توسعه پایدار، ما را بر آن داشت تا برنامه های درسی و محتوای 
كتاب های درسی را در ادامه تغییرات پایه های قبلی براساس نیاز كشور و مطابق با رویكرد سند تحول بنیادین آموزش و پرورش و برنامه درسی 
ملی جمهوری اسلامی ایران در نظام جدید آموزشی باز طراحی و تألیف كنیم. مهم ترین تغییر در كتاب ها، آموزش و ارزشیابی مبتنی بر شایستگی 
است. شایستگی، توانایی انجام كار واقعی به طور استاندارد و درست تعریف شده است. توانایی شامل دانش، مهارت و نگرش می شود. در رشته 

تحصیلی حرفه ای شما، چهار دسته شایستگی در نظر گرفته شده است:
1ـ شایستگی های فنی برای جذب در بازار كار مانند کاربرد رنگ در هنر چوب 

2ـ شایستگی های غیرفنی برای پیشرفت و موفقیت در آینده مانند نوآوری و مصرف بهینه
3ـ شایستگی های فناوری اطلاعات و ارتباطات مانند كار با نرم افزار و هوش مصنوعی
4ـ شایستگی های مربوط به یادگیری مادام العمر مانند كسب اطلاعات از منابع دیگر

بر این اساس دفتر تألیف كتاب های درسی فنی و حرفه ای و كاردانش مبتنی بر اسناد بالادستی و با مشاركت متخصصان برنامه ریزی درسی فنی 
و حرفه ای و خبرگان دنیای كار مجموعه اسناد برنامه درسی رشته های شاخه فنی و حرفه ای را تدوین نموده اند كه مرجع اصلی و راهنمای تألیف 

كتاب های درسی هر رشته است. 
درس دانش فنی )2(، از خوشه دروس شایستگی های فنی است كه ویژه رشته صنایع دستی ـ هنرهای چوبی پایه 11 تألیف شده است. كسب 
شایستگی های فنی و غیرفنی این كتاب برای موفقیت آینده شغلی و توسعه آن براساس جدول توسعه حرفه ای بسیار ضروری است. هنرجویان 

عزیز سعی نمایید تمام شایستگی های آموزش داده شده دراین كتاب را كسب و در فرایند ارزشیابی به اثبات رسانید.
این كتاب نیز شامل پنج پودمان است. شما هنرجویان عزیز پس از فرایند یاددهی ـ یادگیری هر پودمان می توانید شایستگی های مربوط به آن 
را كسب نمایید. در پودمان »کاربرد رنگ در هنر چوب« هدف توسعه شایستگی های حرفه ای شما بعد از اتمام دوره تحصیلی در مقطع کنونی 
است تا بتوانید با درک مطالب از منابع غیر فارسی در راستای یادگیری در تمام طول عمر گام بردارید و در دنیای متغیر و متحول کار و فناوری 
اطلاعات خود را به روزرسانی کنید.هنرآموز محترم شما مانند سایر دروس این خوشه برای هر پودمان یک نمره در سامانه ثبت نمرات منظور 
می نماید. نمره قبولی در هر پودمان حداقل 12 می باشد. در صورت احراز نشدن شایستگی پس از ارزشیابی اول، فرصت جبران و ارزشیابی مجدد 
تا آخر سال تحصیلی وجود دارد. در کارنامه شما این درس شامل 5 پودمان درج شده که هر پودمان از دو بخش نمره مستمر و نمره شایستگی 
تشکیل می شود و چنانچه در یکی از پودمان ها نمره قبولی را کسب نکردید، لازم است در همان پودمان مورد ارزشیابی قرار گیرد. همچنین این 

درس دارای ضریب 4 بوده و در معدل کل شما تأثیر می گذارد.
همچنین در كتاب همراه هنرجو واژگان پرکابرد تخصصی در رشته تحصیلی ـ حرفه ای شما آورده شده است. کتاب همراه هنرجوی خود را هنگام 
یادگیری، آزمون و ارزشیابی حتماً همراه داشته باشید. در این درس نیز مانند سایر دروس اجزایی دیگر از بسته آموزشی در نظر گرفته شده است 

و شما می توانید با مراجعه به وبگاه رشته خود با نشانی www.tvoccd.oerp.ir از عناوین آن مطلع شوید.
فعالیت های یادگیری در ارتباط با شایستگی های غیرفنی از جمله مدیریت منابع، اخلاق حرفه ای، حفاظت از محیط زیست و شایستگی های 
یادگیری مادام العمر و فناوری اطلاعات و ارتباطات همراه با شایستگی های فنی طراحی و در كتاب درسی و بسته آموزشی ارائه شده است. شما 
هنرجویان عزیز كوشش نمایید این شایستگی ها را در كنار شایستگی های فنی آموزش ببینید، تجربه كنید و آنها را در انجام فعالیت های یادگیری 
بهك ار گیرید. امیدواریم با تلاش و كوشش شما هنرجویان عزیز و هدایت هنرآموزان گرامی، گام های مؤثری در جهت سربلندی و استقلال كشور 

و پیشرفت اجتماعی و اقتصادی و تربیت مؤثر و شایسته جوانان برومند میهن اسلامی برداشته شود.
دفتربرنامه ریزی و تألیف كتاب های درسی فنی و حرفه ای و كاردانش

سخنی با هنرجویان عزیز



 

در راستای تحقق اهداف سند تحول بنیادین آموزش و پرورش و برنامه درسی ملی جمهوری اسلامی ایران و تغییرات سریع عصر فناوری و نیازهای 
متغیر جامعه بشری و دنیای كار و مشاغل، برنامه درسی رشته صنایع دستی هنرهای چوبی بازطراحی و براساس آن محتوای آموزشی نیز تألیف 
گردید. این کتاب و درس از خوشه دروس شایستگی های فنی می باشد که در سبد درسی هنرجویان برای سال یازدهم تدوین و تألیف شده است 
و مانند سایر دروس شایستگی و کارگاهی دارای 5 پودمان می باشد. کتاب دانش فنی 2 مباحث نظری و تفکیک شده دروس کارگاهی و سایر 
شایستگی های رشته را تشکیل نمی دهد بلکه پیش نیازی برای شایستگی های لازم در سطوح بالاتر صلاحیت حرفه ای ـ تحصیلی می باشد. هدف 
کلی کتاب دانش فنی )2( آماده سازی هنرجویان برای ورود به مقطع تحصیلی بالاتر و تأمین نیازهای آنان در راستای محتوای دانش نظری است. 
یکی از پودمان های این کتاب با عنوان »طراحی کاربردی هنر چوب« با هدف یادگیری مادا م العمر و توسعه شایستگی های هنرجویان بعد از دنیای 
آموزش و ورود به بازار کار، سازماندهی محتوایی شده است. این امر با آموزش چگونگی استخراج اطلاعات فنی مورد نیاز از متون فنی غیرفارسی 
و جداول، راهنمای ماشین آلات و تجهیزات صنعتی، دستگاه های اداری، خانگی و تجاری و درک مطلب آنها در راستای توسعه شایستگی های 
حرفه ای محقق خواهد شد. تدریس کتاب درسی به صورت تعاملی و با محوریت هنرآموز و هنرجوی فعال صورت می گیرد. به مانند سایر دروس 
هنرآموزان گرامی برای هر پودمان یک نمره در سامانه ثبت نمرات برای هر هنرجو ثبت کنند. نمره قبولی در هر پودمان حداقل 12 می باشد و 
نمره هر پودمان از دو بخش ارزشیابی پایانی و مستمر تشکیل می شود. این کتاب مانند سایر کتاب ها جزئی از بسته آموزشی تدارک دیده شده 

هنرجویان است.
شما می توانید برای آشنایی بیشتر با اجزای بسته، روش های تدریس کتاب، شیوه ارزشیابی، مشکلات رایج در یادگیری محتوای کتاب، بودجه بندی 
زمانی، نکات آموزشی شایستگی های غیرفنی، آموزش ایمنی و بهداشت و دریافت راهنما و پاسخ برخی از فعالیت های یادگیری و تمرین ها به 
کتاب راهنمای هنرآموز این درس مراجعه کنید. در هنگام ارزشیابی استاندارد عملکرد از ملزومات کسب شایستگی می باشند. کتاب دانش فنی 

تخصصی شامل پودمان هایی به شرح زیر است:
پودمان اول: خوشنویسی در هنر چوب
پودمان دوم: کاربرد رنگ در هنر چوب

پودمان سوم: طراحی کاربردی هنر چوب
پودمان چهارم: طراحی سنتی در هنرهای چوبی

پودمان پنجم: همنشینی مواد در هنرهای چوبی ایران
هنرآموزان گرامی در هنگام یادگیری و ارزشیابی، هنرجویان بایستی کتاب همراه هنرجو را با خود داشته باشند.

دفتر برنامه ریزی و تألیف کتاب های درسی فنی و حرفه ای و کاردانش

سخنی با هنرآموزان گرامی
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واحد یادگیری  1 

تاریخ و قواعد خوشنویسی

به این سؤالات فکر کنید
1 اگر بخواهید کارت هدیه و یا نامه ای برای یکی از دوستان خود بفرستید از چه نوع خطی استفاده می کنید؟
2 شعر یا متنی را که با خط خوش نوشته شده باشد به یاد می آورید؟ فکر می کنید با چه ابزاری نوشته شده بود؟

3 به نظر شما هنرمندان معرق خط بیشتر چه نوع خطی را برای کار خود انتخاب می کنند؟
4 نوشته های روی در و دیوار، گنبد و مناره مساجد و مکان های مقدس و مهم اسلامی با چه خط هایی نوشته 

شده اند؟
5 چطور می توانیم اندازه ها و نسبت های حروف و کلمات را در خوشنویسی درست اجرا کنیم؟

خط یکی از مهم ترین دستاوردهای فرهنگی بشر و وسیله ای برای ثبت اندیشه ها، دانش، باورها و تجربه های 
انسانی است. انسان از زمانی که توانست نشانه ها و تصویرها را برای انتقال مفاهیم به کار گیرد، گام نخست را 
در مسیر پیدایش خط برداشت. در ایران، خط های باستانی مانند میخی هخامنشی، پهلوی و اوستایی، هر یک 
بخشی از تاریخ و هویت فرهنگی این سرزمین را بازتاب می دهند. پس از ظهور اسلام، خط عربی در سرزمین های 
اسلامی گسترش یافت و به تدریج با توجه به نیازهای دینی، اداری و هنری، شکل های گوناگونی پیدا کرد. خط 
کوفی از نخستین خطوط مهم اسلامی بود و برای نگارش قرآن، کتیبه ها و بناهای مذهبی به کار می رفت. سپس 
خط هایی مانند نسخ، ثلث، محقق، ریحان، تعلیق، نستعلیق و شکسته نستعلیق شکل گرفتند و هرکدام ویژگی ها 
و کاربردهای خاصی یافتند. با افزایش تجربه کاتبان و خوشنویسان، قواعدی همچون تناسب حروف، اندازه گیری 
با نقطه، رعایت کرسی، فاصله گذاری، نظم ترکیب، ضخامت قلم و هماهنگی میان حروف تدوین شد. بدین ترتیب، 
خط از وسیله ای برای نوشتن فراتر رفت و به هنری مستقل تبدیل شد که در آن دانش، مهارت، زیبایی و خلاقیت 
در کنار یکدیگر قرار می گیرند. در این واحد یادگیری، هنرجویان با تاریخچه خط و خوشنویسی در ایران و جهان 
اسلام آشنا می شوند و روند شکل گیری و تکامل خط های گوناگون مانند کوفی، نسخ، ثلث، محقق، ریحان، تعلیق، 
نستعلیق و شکسته نستعلیق را بررسی می کنند. همچنین نقش کاتبان، هنرمندان و استادان خوشنویسی در 

حفظ و گسترش فرهنگ مکتوب مورد توجه قرار می گیرد. 

استاندارد عملکرد
تحلیل انواع خطوط و قواعد خط نستعلیق، تقویت دقت، زیبایی شناسی، نظم ذهنی و اجرای صحیح در نگارش 
یک سطر )یک مصراع( با قلم درشت با مرکب مشکی روی کاغذ گلاسه سفید A4 با رعایت اصول و قواعد 

خط نستعلیق در مدت 90 دقیقه
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خط و خوشنویسی
و  ویژه  جایگاهی  همواره  تاکنون،  پیدایش  زمان  از  که  بشر هستند  بزرگ  دستاورد  دو  و خوشنویسی  خط 
ارزشمند در میان مردم، فرهنگ ها، سیاست و سایر هنرها داشته اند. خوشنویسی ایرانی یکی از برجسته ترین 
جلوه های هنر اسلامی و ایرانی است؛ هنری که از دل تاریخ چند هزارساله این سرزمین برخواسته و در طول 

زمان، با فرهنگ، دین، ادبیات و زیبایی شناسی ایرانی درآمیخته است.  
از  پیش  ایلامی  )حدود ۳۲۰۰  تمدن  در  الفبایی  نشانه های خط  نخستین  تا  تصویری  به کارگیری خط  از 
میلاد( و پس از آنها شکوفایی اسلامی و سپس خط نستعلیق در دوره تیموری و صفوی، خط و خوشنویسی 
ایرانی سفری طولانی و پرتحول را پیموده است. پدید آمدن خط الفبایی در پهنه جغرافیایی ایران آن زمان و 
فرهنگ های همجوار، زمینه ساز آفرینش، دگرگونی و شکوفایی گونه های مختلفی از خط و خوشنویسی شد 

که به ویژه با ظهور اسلام و تسلط یک الفبای واحد، سرعت و کیفیت این شکوفایی بسیار بیشتر شد. 
در سرزمین های اسلامی در قرون اولیه، بیش از 14 گونه خط در سرزمین های اسلامی برای کتابت قرآن، 

قوانین حکومتی و مناسبات اداری و تجاری، ثبت تاریخ و علوم و اشعار و... به کار گرفته می شد.
ایرانی سبب پیدایش و پختگی خطوط تعلیق، نستعلیق و شکسته نستعلیق شد  ذوق و نوآوری هنرمندان 
که گل سرسبد خطوط اسلامی شدند و نستعلیق به دلیل شکوه و اوج توازن و تعادل و چشم نوازی، عروس 

خطوط نام گرفت.
بی تردید جایگاه ویژه کلام وحی در جهان بینی مسلمانان و حمایت های ناشی از این نگرش،  تأثیر به سزایی 
در قرارگیری خوشنویسی در صدر هنرهای اسلامی و مرکز کتاب آرایی و تزیین داشته و هنرمندان ایرانی نیز 
اوج ظرافت و زیبایی شناسی را در آفرینش انواع خطوط و اجرای آثار بی نظیر به خرج داده اند که نمونه های 
این هنرمندی ها آثاری است که امروزه زینت بخش بزرگ ترین مجموعه ها، کتابخانه ها و موزه های هنری ایران 

و جهان است.

آغاز خط در ایران باستان
پس از دیوارنگاره های درون غارها و خط تصویری ـ که در آن برای ثبت آمال و آرزوها و افکار و اندیشه ها آن را 
می کشیدند، مثلًا برای رساندن مفهوم یک حیوان یا اشاره به یک حیوان شکل آن را ترسیم می کردند ـ که 
نخستین تلاش های بشر برای به تصویر کشیدن اندیشه هایش و ثبت مهم ترین وقایع و مراودات زندگی بوده، 
با گسترش یک جا نشینی و نیاز به روشی فراگیر و کارآمدتر، آرام آرام نظام های نوشتاری به معنای قراردادهایی 
برای بیان زبان و گفتار به وجود آمدند. خط نیا  ایرانی یکی از این نظام های نوشتاری است که از راست به چپ 

نوشته می شده و هیچ نمونه مشابهی در میان خط های باستانی ندارد.
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خط ایلامی )۳۲۰۰ تا۵۴۰ پیش از میلاد(
یکی از نخستین نظام های نوشتاری جهان خط ایلامی است که در ۳۲۰۰ تا۵۴۰ پیش از میلاد در شوش، 
اسناد  در  کاربردش  بیشترین  و  آوایی  ارزش  با  میخ  شبیه  آن  می شد. شکل  استفاده  ایلام  تمدن  و  انشان 
 )cuneus :حکومتی، مذهبی و اقتصادی بود. نام گذاری آن در انگلیسی به خاطر نشان های گوِه مانند )لاتین
است که نویسه های آن را تشکیل می دهند. یکی از مهم ترین نمونه های باقی مانده از این خط، کتیبه ایلامی 

شوش است که در موزه لوور پاریس نگهداری می شود.

خط میخی هخامنشی )۵۵۰ ـ۳۳۰ پیش از میلاد(
میخی هخامنشی، پس از خط ایلامی، در دوره داریوش بزرگ ابداع  شد که ساده تر از میخی ایلامی و شامل 
۳۶ نشانه آوایی بود. یکی از مهم ترین نمونه های به جا مانده از این خط کتیبه بیستون )۵۲۱ پیش از میلاد( 

در کرمانشاه است که در فهرست میراث جهانی یونسکو نیز به ثبت رسیده است.

شکل ١ـ کتیبه میخی ایلامی ـ شوش

شکل ٢ـ کتیبه میخی هخامنشی ـ کرمانشاه
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از آرامی تا پهلوی
خط آرامی )۳۳۰ پیش از میلاد ـ ۲۲۴ میلادی(: پس از سقوط هخامنشیان خط آرامی رواج یافت که از 
نظر ظاهری و محتوایی، مادر بسیاری از خطوط خاورمیانه به شمار می رود و همچنین پایه شکل گیری خط 

پهلوی نیز بوده است. 
فعالیت 
در مورد مهم ترین نمونه های به جا مانده از خطوط ایران باستان و محل به کارگیری آنها جست وجو کنید کلاسی

و تصاویر و اطلاعات را با هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید.

خط پهلوی )اشکانی و ساسانی، ۲۴۷ پیش از میلاد ـ ۶۵۱ میلادی(: خط پهلوی در بازۀ زمانی 247 
پیش از میلاد تا 651 میلادی و نزدیک به 900 سال در دوره های اشکانی و ساسانی در ایران استفاده می شد 
و به دو گونۀ اصلیِ پهلوی کتیبه ای )برای سنگ نوشته ها( و پهلوی کتابی )برای متون دینی و ادبی و امور 

دیوانی( تقسیم و نوشته می شد.
از مهم ترین نمونه های این خط می توان به کتیبه کرتیر در نقش رستم و متون اوستایی متأخر اشاره کرد.

شکل ٣ـ نمونه خط آرامی
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سیر پیدایش و تکامل خطوط در دوران اسلامی ایران

کتابت قرآن و رونق بازار خط
در طی دو قرن اول اسلام خطوط عربی تکوین یافت ولی در این مدت توجهی به حُسن خط نشد. فقط از 
اواخر قرن 2 و اوایل قرن 3 بود که ذکری از خوشنویسان متعدد خط عربی به میان آمد. خط عربی در اواخر 
قرن 3 و آغاز قرن 4 با ظهور ابنِ مُقلهِ وارد مرحلۀ جدید شد که می توان آن را مقدمه تکامل این خط دانست. 
ابن مُِقلهِ شیرازی را پیشقدم نهضتِ یکی از مهم ترین مظاهر هنر اسلامی یعنی »خوشنویسی« و سامان دهندۀ 

قلم های شش گانه )اقلام ستّه( می دانند.

شکل ٤ـ نمونه ای از خط پهلوی

شکل ٥ ـ نمونه خط کوفی 



پودمان اول: خوشنویسی در هنر چوب

7

خوشنویسی برای مسلمانان اهمیتی خاص داشته است، زیرا در اصل آن را هنر تجسم کلام وحی می دانسته اند. 
خط زیبا نه فقط در استنساخ قرآن بلکه در تمام آثار هنری دیگر و معماری به کار گرفته شد. خوشنویسی 
به عنوان والاترین هنر و عنصری محوری در میان سایر هنرها در سرزمین های اسلامی مورد توجه بوده است.

سامان دادن و قاعده مند کردن خطوط و اقلام خوشنویسی
تاریخ نویسان ابن مقله را پدر خوشنویسی اسلامی می دانند و خود او می نویسد که پیش از او خط را انواع و 
اقسامی بود که مردم آنها را می آموختند و به دیگران نیز یاد می دادند. در آغاز اصلاحاتِ ابن مقله، 14 قلم از 

اقلام خط رواج داشت که او، آنها را به 6 قلم رساند و بنیان نگارش را بر سطح و دور نهاد.
نقطه لوزی که از حرکت قلم در امتداد قطر کاغذ به دست می آید و اضلاع برابر آن با پهنای قلم برابرند معیار 

سنجش در این نظم و قانون است.
معرفی خط های ششگانه )اقلام ستّه(

مُحَقِّق: به نظر می رسد ظهور خط محقق در آغاز دولت عباسی بوده است. محقق از ریشۀ حق به معنی درست 
بودن یا شدن، درستی، صحت یا حقیقت است. شکی نیست که خط محقق نام خود را وام دار نیِل به توازن 
میان عناصر عمودی و افقی است. اصل و ریشه خط محقق از کوفی است. خط محقق به مدت 5 سده از سدۀ 
ششم تا دهم جایگزین اصلی کوفی در نگارش قرآن و خطی پرکاربرد در کتیبه ها و دست نویس ها بوده است. 

خط محقق خطی استوار است که در آن کشیدگی های حروف عمودی بیشترین خودنمایی را دارد.

ریحان: خط ريحان نام شيوه اي از خوشنويسي به خط عربي و فارسي است. خط ريحان مشتق از خط محقق 
و خطي است ظريف و کوچک اندام و تمام ويژگي هاي خط محقق را دارد ولي ظريف تر است و به همين جهت 
آن را به گل و برگ و ريحان تشبيه کرده اند. قرآن ها سابقاً براي خوانا بودن با محقق و ريحاني نوشته مي شدند 
ولي بعدها ريحاني براي نوشتن مطالب کوتاه و نوشته هاي تجملّي منحصر شد. خط ریحان تابع خط قلم محقق 

شکل ٦ ـ نمونه خط محقق
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است هر دو از یک اصل به وجود آمده اند و سطح و دور آن مانند محقق است. جز در حرف ی که دور آن در 
محقق بیشتر است و همچنین تفاوت در دانگی که این دو خط نوشته و استفاده می شده اند.

شکل ٧ـ نمونه خط ریحان

شکل ٨ ـ نمونه خط ثلث

ثلُث: امُّ الخطوط؛ سابقۀ خط ثلث به قلم »جلیل« می رسد که آن هم از خط کوفی اقتباس شده بود. جلیل 
به معنی جلی و درشت، در مقابل خفی به معنای باریک و ریز می باشد. خط ثلث را »ابن مقله« از خط کوفی 
استخراج کرد و تحت ضابطه و قانون درآورد. در خط ثلث یک سوّم از عمودی ها یا سرکج ها مستقیم و دوسوّم 
بقیه را قسمت های مدوّر تشکیل می دهد. به عبارت دیگر در خط ثلث »دودانگ سطح و چهاردانگ دور« است.

یا نسخ  ناقص که به خط نسخ قدیم  ابتدا خطی بود همپایۀ خط کوفی ولی به صورت نسخ  در  قلم نسخ: 
نامه ها و مکاتبات فوری  بیشتر در تحریر  این خط  از  یافتن خط کوفی،  از رونق  بود. پس  حجازی معروف 
استفاده می شد. خط نسخ تابع خط ثلث است و از این جهت آن را نسخ گفته اند که خط های پیش و همزمان 
خود را منسوخ و کم کاربرد کرد و کتابت قرآن مجید که تا آن زمان با خطوط دیگر انجام می شد، منحصر 
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شکل ٩ـ نمونه خط نسخ

به این خط شد. چرا که خط نسخ خطی است کامل، معتدل، منظّم و واضح؛ به همین سبب و خصوصاً وقتی 
که با حرکات و اعِراب همراه باشد، در خواندن حروف و کلمات اشتباهی رخ نمی دهد. در اواخر عهد صفویان، 
احمد نیریزی شیوه ای در نسخ پدید آورد که به نسخ نیریزی یا نسخ ایرانی معروف گشت که تا به امروز در 

ایران مقبول و معمول است. 

توقیع و رقاع: توقیع از مشتقّات خط ثلث است و در اوایل سدۀ سوم هجری توسّط »یوسف سگزی« از خط 
رَیاسی استخراج شد. این خط در زمان خلفای عبّاسی به عنوان خطّی درباری برای نوشتن القاب و عناوین 
ایشان و هنگام امضا مورد استفاده بوده است. عنوان »توقیع« بدان جهت به آن اطلاق می شود که در قدیم 

فرمان ها، نامه ها و توشیحات خلفا و وزرا با این خط کتابت می گردید. 
رقاع خطی است که بر اثر نیاز به تندنویسی و مختصر نوشتن درمکاتبات )رقعه ها( به کار می رفته است. این 
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خط از خط توقیع به وجود آمده و به همین سبب از آسانی و روانی برخوردار است. شکل حروف رقاع در حالت 
مفرد و مرکّب شبیه به خطوط ثلث و توقیع است، اما با آنها تفاوت دارد. اکثر حلقه ها و گره ها از قبیل: ف، 
ق، م، و، لا )غیر از ص، ط، ع( بسته و توپرُ نوشته می شوند. رقاع خطی است تمام دور و کمتر از یک ششم در 
آن سطح وجود دارد. این خط نیز در پایان سرلوحه ها و پایان قرآن ها و کتاب ها برای ذکر تاریخ و نام بزرگان 

و کاتب به کار می رفت.

تعلیق: درباره نقش سایر اقلام خوشنویسی در پیدایش خط تعلیق آرای متفاوتی بیان شده استك ه با توجه 
تركیب  از  تعلیق  و تذكره نویسان، می توان گفت خط  نظر غالب پژوهشگران  اجماع  و  نمونه های موجود  به 
خطوط رقاع و توقیع و نیز نسخ ایرانی با نگاهی به خطوط پهلوی و اوستایی از قرون پنجم و ششم مراحل 

تكوین و تكامل خود را گذرانده است.
و  کتاب ها  تحریر  برای  تعلیق  است. خط  ق(   ۸۹۷ )ف:  اصفهانی«  سلمانی  تاج  »خواجه  ابداعات  از  تعلیق 
دیوان های شعر به کار می رفت. نیاز به تندنویسی موجب شد که در این خط پیوستگی حروف و کلمات مجاز 

شمرده شود و سرعت کتابت آن بیشتر شود و برای نوشتن مراسلات و مکاتبات مناسب گردد.

شکل 10ـ نمونه خط توقیع و رقاع
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تعلیق نخستین خط ایرانی پس از اسلام و زمینه ساز پیدایش نستعلیق و شکسته نستعلیق است. این خط 
پاسخی به نیاز و ذائقۀ زیبایی شناسی انسان ایرانی در دوره اسلامی است. برخلاف خطوط شش گانه سهم دور 
در این خط و کاربرد آن در کتابت بسیار بیشتر است. خواجه اختیار منشی که در اوایل دوره صفویه در هرات 

زندگی می کرد این خط را به اوج کمال رساند و می نوشت.
در دوران معاصر پس از حدود دو قرن مهجوری خط تعلیق، خوشنویسانی به احیای آن همت گماشتند که از 

آن جمله استاد غفور اسکندری بسیار خوب و اصیل تعلیق می نویسند و آموزش می دهند.

توسّط  »نسخ تعلیق«  تعلیق، خط  و  نسخ  دو خط  ترکیب  از  هجری،  هشتم  سدۀ  دوم  نیمۀ  در  نستعلیق: 
»میرعلی تبریزی« ابداع شد که بعدها آن را »نستعلیق« نامیدند. خط نستعلیق از نظم، اعتدال، متانت وافر، 
دایره های ظریف و موزون و دلپذیر برخوردار است و بدین جهت آن را »عروس خطوط اسلامی« نام نهاده اند. 
نستعلیق خطی است با قاعده که در آن حروف و کلمات دارای اندازۀ معیّن هستند و پنج دانگِ آن دور و 

فعالیت 
در مورد معروف ترین ثلث نویسان و نسخ نویسان پژوهش کنید و نام ها و یک اثر از هرکدام را در کلاس با کلاسی

هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید

شکل 11ـ نمونه خط تعلیق
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یک دانگِ آن سطح است. از آغاز سدۀ نهم هجری با وجود تداول دیگر خطوط اسلامی، ایرانیان اکثراً با خط 
نستعلیق کتابت کردند و به زودی در سراسر ایران رواج یافت و به هند، ترکیه، مصر، عراق و دیگر کشورهای 

اسلامی نفوذ پیدا کرد. 

شکسته نستعلیق: شکسته نستعلیق؛ این خط از اوایل سدۀ یازدهم هجری ظهور کرد که نخست تفاوت 
چندانی با خط نستعلیق نداشت، فقط برخی از حروفش بر اثر سرعت قلم روان و پیوسته نوشته می شد و 
ابتدا دو  به صورت متّصل تحریر می گردید. دربارۀ واضع خط شکسته آمده است که  بعضی حروفِ منفصل 
روش ساده نویسی و پیچیده نویسی متداول بود. روش پیچیدۀ آن متمایل به تعلیق است که آن را خط ترسّل 
گفته اند و آن را مرتضی قلی خان شاملو از ترکیب خطوط تعلیق، نستعلیق و شکسته ایجاد کرد. محمّدشفیع 
هروی مشهور به شفیعا، خط شکسته را ابداع کرد و به این خط نظام بخشید و اصلاحات عمده ای در آن پدید 
آورد. خط شکسته در نوشتن نامه ها، احکام، کتاب نویسی، اشعار و قطعات استفاده می شود. با ظهور درویش 
عبدالمجید طالقانی خط شکسته به کمال قانون مندی و اصول زیبایی رسید و سپس سیّدعلی اکبر گلستانه 

در ترویج شیوۀ درویش طالقانی کوشید و در این خط استاد مسلّم شد. 

شکل ١٢ـ نمونه های خط نستعلیق

شکل 13ـ نمونه خط شکسته نستعلیق
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لوازم خوشنویسی 
پیشرفت های  با  تغییرات  این  معاصر  دوره  در  اما  است  داشته  تغییراتی  تاریخ  طول  در  خوشنویسی  لوازم 
این  گزند  از  زیر دستی  و  تراش  ابزار های  تا  قلم های صنعتی  به کارگیری  از  است.  گردید  همراه  تکنولوژی 
تحولات درامان نمانده اند اما آنچه مسلم است، موضوع خوشنویسی یک هنر سنتی با سابقه کهن است و در 
راستای دستیابی به مراتب بالا در خوشنویسی شایسته است اهل هنر و مشتاقان خط و خوشنویسی تمرین و 
ممارست بر مشق خود را با ابزار های سنتی همچون قلم خوشنویسی، کاغذ خوشنویسی، مرکب، دوات،لیقه، 

قلم تراش، قط زن، سنگ چاقو تیزکن، زیردستی انجام دهند.

فعالیت 
چند تن از معروف ترین خوشنویسان نستعلیق و شکسته نستعلیق را به همراه نمونه ای از آثار آنها در کلاس کلاسی

به هم کلاسی ها معرفی کنید.

شکل 14ـ نمونه ابزار خوشنویسی
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معروف ترین قالب های خوشنویسی
کتابت ـ چلیپا ـ سیاه مشق ـ سطر ـ دو سطری ـ دفتری ـ قطعه مرکب ـ کتیبه ـ نقاشی خط

شکل 15ـ انواع قلم خوشنویسی. مرکب، ابزار تراش، لیقه و زیردستی
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آموزش حروف و ترکیبات در خوشنویسی نستعلیق
معیار در مورد  این  و  بود  نقطه  مقله،  ابن  تدبیر  با  همان طور که گفته شد معیار سنجش خطوط شش گانه 
قلم های ایرانی تعلیق، نستعلیق و شکسته نستعلیق نیز به کار گرفته شد و تا امروز نیز به عنوان اصلی ترین 

این خطوط کاربرد دارد. روش سنجش و آموزش 
به عنوان نمونه بلندی الف 3 نقطه و پهنا )ضخامت( آن یک سوم پهنای قلم است و همین طور بلندی حروفی 
مانند »د ـ ر ـ و« دو نقطه، طول »ب« کشیده 7 تا 9 نقطه و »ب« کوتاه 5 نقطه است و بدین ترتیب تمام 

حروف الفبا و ترکیبات ناشی از آنها نقطه گذاری، سنجیده و آموزش داده می شوند.

شکل 16ـ قطعه چلیپا نستعلیق، خوشنویسی شده توسط میرعماد الحسنی خوشنویس شهیر عصر صفوی

فعالیت 
سرمشق های زیر را تمرین کرده و سعی کنید حروف و ترکیبات را شبیه به نمونه اصلی بنویسید. تکالیف کلاسی

را به هنرآموز تحویل دهید.
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شکل 18ـ نمونه سرمشق خط نستعلیق

شکل 19ـ نمونه سرمشق با ترکیب بندی خط نستعلیق

شکل 17ـ نمونه سرمشق تمرینی حروف الفبا نستعلیق 
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                        ارزشيابي شايستگي تاریخ و قواعد خوشنویسی 

استاندارد عملکرد: 021430521کدپیمانه/پودمان خوشنويسي در هنر چوبپودمان
دسته بندي انواع خطوط و قواعد خط نستعلیق، تقویت دقت، زیبایی‌شناسی، نظم 
ذهنی و توانایی اجرای صحیح در نگارش یک سطر )یک مصراع( با قلم مشقی با مرکب 
مشکی روی کاغذ گلاسه سفید A4 با رعایت اصول و قواعد خط نستعلیق در 90 دقیقه

0214305211کد واحد یادگیریتاریخ و قواعد خوشنویسیواحد یادگیری

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب  شده 

آغاز خط در ايران باستان1

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ ماژي كيا گچ
مواد:ـ

زمان: 10 دقيقه

پرسش شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3دسته بندي 100%‌ خطوط در دوره ايران باستان

2دسته بندي ‌85% خطوط در دوره ايران باستان

1دسته بندي ‌70% خطوط در دوره ايران باستان

سير پيدايش و تكامل خطوط 2
در دوران اسلامي ايران

کلاس درس  مكان:ـ
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ، ماژي كيا گچ
مواد: ـ

زمان: 10 دقیقه

پرسش شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3دسته بندي ‌100% خطوط در دوران اسلامي ايران

2دسته بندي ‌85% خطوط در دوران اسلامي ايران

1دسته بندي ‌70% خطوط در دوران اسلامي ايران

لوازم خوشنويسي3

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ، ماژي كيا گچ
مواد:ـ

زمان: 10 دقيقه

پرسش شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

آماده سازيك امل لوازم خوشنويسي زودتر از زمان مشخص 
3شده

2آماده سازيك امل لوازم خوشنويسي در زمان مشخص شده

آماده سازي ناقص لوازم خوشنويسي بيشتر از زمان مشخص 
1شده

حروف و تريكبات در 4
خوشنويسي

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ ماژي كيا گچ
مواد: ـ

زمان: 60 دقيقه

مشاهده، چك ليست، 
كارپوشه، پروژه

3سطرنويسي با رعايتك امل اصول و قواعد خط نستعليق

2سطرنويسي با رعايت 85% اصول و قواعد خط نستعليق

1سطرنويسي بدون رعايت اصول و قواعد خط نستعليق

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چك ليستجمع آوري و گردآوري اطلاعات )N31( سطح 1توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجامك امل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
1ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـك سب حداقل نمره 2 از مراحل 2 و 3 و 4 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار
2ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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واحد یادگیری  2 

کاربرد خوشنویسی در هنرهای چوبی

به این سؤالات فکر کنید
1 کدام یک از کارهایی که تا امروز با چوب ساخته اید می تواند دارای طرحی از خوشنویسی باشد؟

2 چه شعر یا جمله ای را دوست دارید با یکی از هنرهای چوبی اجرا کنید؟ 
3 مسیر حرکت قلم در اجرای حروف خوشنویسی چگونه می تواند در چوب نمایش داده شود؟
4 اثر یا بنایی که در آن خوشنویسی به کمک هنرهای چوبی ارائه شده است را می شناسید؟

5 کدام هنرمند معاصر که خوشنویسی را در هنرهای چوبی به کار گرفته می شناسید؟

موادی  پیدایش خط  ابتدای  از  نیست.  پوشیده  بر کسی  ایران  و هنر  در صنایع دستی  کاربرد خوشنویسی 
چون سفال، چوب و سنگ همواره بستر مناسبی برای نگارش تاریخ و ابراز اندیشه ها بوده است؛ هنر چوب 
به عنوان بستری مناسب از این امر مستثنا نبوده و در طول تاریخ همواره مورد توجه بوده است. قابلیت برش، 
تراش، کنده کاری، نقش اندازی و نقاشی بر چوب، آن را به ماده ای مناسب برای اجرای فنون متفاوت در خلق 
خوشنویسی  انواع  به کارگیری  در  ساخت  روش های  تنوع  به  باتوجه  است.  کرده  تبدیل  مختلف  محصولات 
درک  توانایی  می بایست  فنون،  و  ابزار  شناخت  بر  علاوه  چوبی  هنرهای  تولید کننده  چوبی،  محصولات  در 

ترکیب بندی و ساختار خط را نیز داشته باشد.
آثار خوشنویسی علاوه بر انتقال معنا، خود دارای ارزش دیداری و هنری بسیار هستند که متناسب با فضای 
مورد نظر در ترکیب بندی های مختلف کوفی، بنایی، ثلث، نسخ، گونه های مختلف نستعلیق نگارش شده اند. در 
هنرهای چوب ایران از مشبک کاری و کنده کاری گرفته تا هنر گره سازی و سوخت نگاری شاهد حضور پررنگ 
انواع خط و خوشنویسی در سبک های مختلف هستیم. در این واحد یادگیری با تکیه بر نمونه آثار موجود خط 
و خوشنویسی در هنر چوب، ضمن آشنایی با انواع خوشنویسی در هنرهای چوبی به تأثیرگذاری این حوزه از 

هنر بر توسعه این هنرها اشاره خواهد شد. 

استاندارد عملکرد
کاربرد خط و خوشنویسی در هنرهای چوبی، تشخیص خطوط در اجرا با شیوه های مختلف ساخت هنرچوب، 

اصلاح و ترکیب بندی خطوط در مدت 90 دقیقه
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گذری بر تاریخ خوشنویسی در هنرهای چوبی
همان گونه که اشاره شد، خوشنویسی همواره به عنوان مکمل مهم و اساسی در هنرهای چوبی مورد توجه بوده 
است. شاید به طور دقیق نتوان تاریخ کاربرد نوشتن را بر چوب مشخص کرد با این حال به کارگیری خط بر 
چوب تاریخی هم پای بهره مندی از انتقال اندیشه بر دیواره غارها و بهره مندی از خطوط تصویری دارد. در 
میان آثار به جا مانده از هنر چوب می توان به نمونه های بسیار ارزشمندی از هنرکنده کاری و معرق چوب 
اشاره کرد که در آنها خطوط همان دوره مورد توجه و استفاده قرار گرفته اند. از این میان می توان به درها، 
صندوق ها و کتیبه های چوبی اماکن متبرکه اشاره نمود. کتیبه خط کوفی با عنوان موسی بن احمد متعلق به 
قرن چهارم هجری موجود در موزه دوران اسلامی )شکل ٢٢( یکی از نمونه های شاخص در این زمینه است. 
برجستگی های ارزشمند و فرم دهی به خط در این اثر بسیار حائز اهمیت است. از دیگر آثار ارزشمند می توان 
به معرق خط بنایی اجرا شده بر در بقعه شاه اسماعیل در اصفهان اشاره کرد که مربوط در دهه اول حکمرانی 
صفویان است و نمونه کتیبه ها و خط نوشته های کنده کاری شده بر صندوق بقاع متبرکه و مذهبی اشاره نمود.

شکل 20ـ نمونه تابلوی معرق خط )مرکب گذاری( ـ نافه بوستان

 

شکل ٢1ـ کتیبه منبت خط کوفی تزیینی قرن 4 هجری قم ـ موزه دوران اسلامی
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تزیینات در هنرچوب  از مهم ترین  بتوان یکی  ایران را شاید  آثار چوبی دوران اسلامی در  نگاری در  کتیبه 
به حساب آورد. به طور خاص و استثنایی می توان گفت در اکثریت آثار چوبی به جا مانده از تاریخ ایران دوران 
اسلامی حضور خوشنویسی بسیار پر رنگ است. با تحولات تاریخی و شکل گیری انواع خط و خوشنویسی شاهد 

بهره مندی هنرمندان هنرهای چوبی از این قابلیت عظیم در تزیین آثار چوبی هستیم.

جامع  مسجد  ایلخانی  منبر  ورودی  در  سر  کتیبه  ٢2ـ  شکل 
بونات فارس ـ موزه دوران اسلامی

بقعه شعیای  تزیینات منبت خط ـ  با  شکل ٢3ـ درب چوبی 
نبی ـ اصفهان دوره تیموری 

در آثار چوبی ایران جست وجو کنید و نمونه های خط و کتیبه در اجرای صندوق های چوبی بیابید و نتیجه تحقیق کنید
را به هنرآموز تحویل دهید.

در دوران صفوی با گسترش و به کارگیری خط نستعلیق شاهد حضور این خط در آثار منبت کاری هستیم 
شاید اولین اثر با خط نستعلیق در میان آثار چوبی ایران را بتوان در بقعه شاه سلطان حسین در قزوین یافت. 
این روند با بهره گیری بیشتر از انواع خط ادامه می یابد و در دوران معاصر در شیوه های مختلف مورد توجه 

هنرمندان و صنعتگران هنرچوب ایران قرار می گیرد.

کاربرد خوشنویسی در انواع هنر چوب

با قطعات رنگی چوب 
در معرق شکل بگیرد.

با حذف بخش هایی 
از چوب به شکل 

مشبک درآید.

به صورت برجسته 
منبت شود.

با نظم هندسی 
ترکیب و به شکل 
گره ساخته شود.

از یک قطعه چوب 
جدا شده و یک حجم 

چوبی را بسازد.

نمودار ١ـ به کارگیری خوشنویسی در هنر چوب
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تحولات خط در هنرهای چوبی در دوره معاصر تا بدان جا پیش رفته است که می توان از نظر زیبایی و فرم دهی 
و رنگ بندی آثار تولید شده را رقیب بی بدیل هنر خوشنویسی دانست. همان گونه که هنر معرق چوب در رقابت 
با نقاشی با تمام محدودیت در رنگ بندی امروزه رقیب بی بدلیل است. برخی آثار خط و خوشنویسی خلق شده 

با فنون مختلف هنر چوب را می توان از این دسته آثار دانست.

شکل ٢4ـ خط نستعلیق بر تنکه در بقعه شاه سلطان حسین

فعالیت 
در گروه های 3 یا 4 نفره یکی از موارد زیر را انتخاب و بررسی کنید: کلاسی

 نمونه های خط در هنرهای چوبی دوره ایلخانی و صفوی یا قاجار یا معاصر را بیابید و با هم مقایسه کنید. 
تفاوت آنها را بررسی کنید و در پایان نتیجه را به هنرآموز تحویل دهید.

شکل ٢5ـ منبت خط ـ جلالی کیا
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تناسب طرح )خوشنویسی( با تکنیک و کاربرد اثر
در خوشنویسی، در کنار معنای واژه ها و متن، شکل حروف، ضخامت و نازکی بخش های مختلف، کشیده ها، 
فاصله میان حروف و کلمات و ریتم و ترکیب بندی نیز در زیبایی اثر نقش دارند. وقتی یک متن یا کلمه با خط 
خوش روی کاغذ خوشنویسی می شود، هنرمند با قلم و مرکب و یا ابزاری از این دست سروکار دارد. اما برای 

اجرای همان خط روی چوب، ابزار و طراحی اثر، شیوه ساخت و شرایط اجرا تغییر می کند.

شکل ٢7ـ معرق خط ـ شکل ٢6ـ گره سازی خط بنایی ـ نعیمایی
بوستان

فعالیت 
در میان آثار هنرچوب معاصر که از خط و خوشنویسی بهره گرفته اند نمونه های از انواع خطوط مختلف را کلاسی

بیابید و تحت نظارت هنرآموز با هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید.

شکل ٢8ـ خط با ترکیب منبت و معرق ـ گلشنی
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برای نمونه در منبت، هنرمند باید حروف را با مغار تراش دهد. در مشبک، قسمت هایی از چوب با کمک سوراخ 
کردن و برش اره حذف می شود. در معرق، حروف از قطعات مختلف چوب رنگی برش خورده و ترکیب مورد نظر 

را می سازد؛ هر کدام از این ها تفاوت های بسیاری با خوشنویسی بر روی کاغذ یا بوم و حتی با همدیگر دارند.
به همین دلیل، یک نمونه خوشنویسی که برای کاغذ طراحی شده، همیشه بدون تغییر برای اجرای یک اثر 
چوبی مناسب نیست. ممکن است بخشی از یک حرف در خط بسیار باریک باشد که اجرای مستقیم آن روی 
چوب خیلی راحت نباشد و یا حتی در مواردی غیرممکن باشد. و باعث شکستن یا آسیب دیدن اثر شود. 
با فنون مورد نظر  بر روی چوب  اجرا  برای  را  باید ضمن حفظ ویژگی های اصلی خط، آن  بنابراین هنرمند 

کند. بازطراحی 
بنابراین در طراحی و بازطراحی آثار خوشنویسی برای اجرا بر روی چوب باید به چند عامل توجه کرد:

1 رعایت اصول اولیه و هندسه حروف و کلمات در خوشنویسی 
2 انتخاب نوع مناسبی از خط )نستعلیق،  ثلث، کوفی و...( برای هر تکنیک یا اندازه و کاربرد در اثر چوبی

3 تناسب ضخامت ها و نازکی ها با تکنیک مورد نظر )منبت، معرق و...(
4 توجه به ویژگی های چوب به عنوان ماده و زمینه اصلی اثر و قابلیت اجرای طرح با چوب 

5 امکان نمایش مسیر حرکت قلم در خوشنویسی بر روی چوب برای ایجاد زیبایی و جذابیت بیشتر اثر 

شکل 29ـ منبت مشبک نام مبارک پیامبر به خط نستعلیق ـ طوسی

فعالیت 
با جست وجو و راهنمایی هنرآموز، یک واژه را با دو یا سه نوع خط تهیه کنید که هر کدام برای اجرا با کدام کلاسی

تکنیک هنرهای چوبی مناسب تر است؟ نتیجه را به صورت مکتوب در اختیار هنرآموز قرار دهید.
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کاربرد خوشنویسی در هنرهای چوبی
خوشنویسی و منبت

در برخی آثار منبت، نوشته در کنار نقوش گیاهی یا هندسی قرار دارد. اما در منبت خط، خودِ حروف و کلمات 
موضوع اصلی اثر هستند. هنرمند با شناخت و رعایت اصول و قواعد خوشنویسی، ابتدا متن و یا واژه مورد نظر 

را انتخاب یا طراحی می کند و سپس آن را به یک ساختار برجسته دارای عمق و بعد تبدیل می کند.

چند عامل پراهمیت در منبت خط

حفظ ماهیت خطاستحکام اجزاانتخاب نوع چوبعمق زمینهفرم حروف

نمودار 2

همچنین یکی از ویژگی های مهم در دیدن آثار منبت خط، تأثیر نور و سایه است. وقتی نور بر سطح برجسته 
و فرم دار حروف می تابد، سایه ایجاد می شود. این سایه می تواند به حجم و خوانایی اثر کمک کند. به همین 
دلیل، میزان عمق، برجستگی زمینه و فرم حروف در منبت خط تنها یک مسئله فنی به شمار نمی رود و در 
زیبایی و جلوۀ نهایی اثر نیز تأثیر بسیاری دارد. تأثیر نور بخشی از تجربه دیداری یک اثر منبت است. یک 
نوشته برجسته در شرایط نوری مختلف و با توجه به رنگ چوب ممکن است جلوه های متفاوتی داشته باشد.
از مهم ترین آثار منبت خط معاصر می توان به آثار هنرمندان برجسته خط در استان تهران، استان مرکزی و 

برخی مراکز دیگر اشاره کرد که توانسته اند فرم و خط را با زیبایی کامل به اجرا درآورند.

شکل 30ـ نمونه منبت خط نستعلیق ـ ذوالقرنیان
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خوشنویسی و مشبک
به همین  نمایان می کند.  بر روی چوب  را  از چوب طرح مورد نظر  با حذف بخش هایی  در مشبک هنرمند 
دلیل دو موضوع در انتخاب و بازطراحی آثار خوشنویسی برای اجرا به روش مشبک اهمیت به سزایی دارند: 
قسمت های نازک حروف در خوشنویسی و اتصالات بخش های مختلف طرح باید به گونه ای طراحی شوند 
که در زمان مشبک کاری به اثر آسیبی نرسد. کنار و یا روی هم قرار گرفتن حروف و ترکیبات موجب از بین 
رفتن بخشی از خوشنویسی نشود. این موضوع به ویژه زمانی که طرح یک قطعه سیاه مشق خوشنویسی است 
بیشتر نمود پیدا می کند. به ویژه در دوره معاصر اجرای آثار مشبک و مشبک منبت خط مورد توجه بسیاری 

از هنرمندان و استادان بوده است.

شکل 31ـ نمونه منبت خط نستعلیق ـ طوسی

شکل 32ـ مشبک منبت سیاه مشق ـ گرامی

فرم دهی در آثار خوشنویسی و کتیبه نگاری چوبی چه رابطه ای با حرکت قلم خوشنویسی دارد؟ نتیجه را پژوهش کنید
به هنرآموز خود تحویل دهید.
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خوشنویسی و معرق
در معرق، حروف می توانند از قطعات چوب با رنگ های متفاوت ساخته شوند و نقش و رنگ طبیعی چوب در 

اینجا نقش مهمی دارد.
تضاد مناسب میان رنگ نوشته و زمینه می تواند خوانایی را افزایش دهد.

فعالیت 
در میان آثار مشبک چوب نمونه های خط و خوشنویسی را بیابید و نوع خط و شیوه اجرای آن را بنویسید کلاسی

و به هنرآموز تحویل دهید.

خوشنویسی و گره سازی
برخی از خطوط به دلیل ساختار هندسی خود، قابلیت بیشتری برای ترکیب با گره و نقش های منظم دارند. 
خط بنایی از جمله این خطوط است که در آن حروف می توانند در یک شبکه هندسی طراحی شوند. به همین 
دلیل، خط و نقش گاهی به یکدیگر نزدیک می شوند و نوشته می تواند بخشی از یک ساختار هندسی باشد. 
که اتفاقاً خط هایی همچون بنایی، ثلث و کوفی در تزیینات چوبی معماری و درب های چوبی و ضریح ها و 
صندوقچه ها کاربرد بسیاری داشته اند. از این رو ویژگی این خطوط برای هنرهای چوبی، به ویژه در گره سازی 
امام زاده عمران بن علی در گوگد  قابل توجه، رحل چوبی  نمونه های  از  اهمیت دارد. یکی  و قاب بندی بسیار 
گلپایگان است که تاریخ آن ۹۲۴ هجری قمری ذکر شده است. این نمونه نشان می دهد که خط و هندسه 

می توانند در یک شیء کاربردی با یکدیگر ترکیب شوند.

شکل 34ـ معرق خط ـ حقیقیشکل 33ـ معرق خط ـ اهوارکی

فعالیت 
در میان آثار و تولیدات معرق خط نمونه های مختلف را جست وجو کنید و ضمن بررسی شیوه اجرا، نوع کلاسی

خط را مشخص و در مورد اجرای طرح آن با هنر منبت و مشبک با هنرآموز خود بحث و گفت وگو کنید.
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شکل 35ـ گره سازی خط بنایی ـ رستگار

فعالیت 
در میان تزیینات معماری نمونه های خط با شیوه گره چینی و هندسی را بیابید و برای اجرا با چوب با کلاسی

هنرآموز به اشتراک بگذارید و گفت وگو کنید.

از مهم ترین کاربردهای خوشنویسی در هنرهای چوبی، تزیینات معماری و بخش های مختلف اماکن مذهبی 
و مقدس بوده است که شکل های مختلف هنرهای چوبی به ویژه منبت خط در آنها نمایان است. درب های 
چوبی، منبر ها، ضریح ها، صندوقچه ها و بخش هایی از تزیینات معماری داخل بنا از آن جمله هستند. در این 
آثار معمولاً خوشنویسی برای بازنمایی چند موضوع از جمله آیات و روایات، اطلاعات بنا و سازندگان، اطلاعات 
شخص یا اشخاصی که از ساخت بنا حمایت کرده اند و یا اشخاص مهم مدفون در بنا و یا وقایع مهم مربوط 

به دوران ساخت و کاربرد بنا به کار می رفته است.

خوشنویسی و حجم های چوبی
در بیشتر آثاری که تا اینجا معرفی شد اثر نهایی بر روی سطح ارائه شده است. اما خوشنویسی می تواند طرح 
اصلی یک حجم چوبی و فراتر از یک اثر ساده دو بعدی باشد. حجم سازی چوبی که از مهم ترین شاخه های 
هنرهای چوبی هستند موضوعات و طرح های مختلفی را به نمایش می گذارند که حروف و ترکیبات و فرم های 

خوشنویسی نیز بخشی از این موضوعات و طرح ها هستند.
در اینجا علاوه بر رعایت اصول خوشنویسی و ویژگی های هریک از خط که عموماً در سطح و بعد دوم دیده و 
سنجیده می شوند، باید بعد سوم آن نیز طراحی و اجرا شود تا اثر نهایی به معنای واقعی یک حجم چوبی و 
از هر زاویه دارای تناسب و زیبایی و اصالت طراحی باشد. در حجم های چوبی تمامی شیوه های ساخت در این 

هنر از جمله منبت و مشبک و... می تواند متناسب با طرح به کار گرفته شود.
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شکل 38ـ پیکره حجمی علی ـ ملکیشکل 37ـ حجم کلمه هیچ ـ نوریشکل 36ـ اثر حجمی ـ طوسی

در آثار حجمی غیر از هنرهای چوبی که با خط و خوشنویسی ساخته شده اند جست وجو و در مورد آنها تحقیق کنید
با هم کلاسی ها بحث و گفت وگو کنید، نتیجه را به هنرآموز تحویل دهید و در کلاس به اشتراک بگذارید.
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                        ارزشيابي شايستگي کاربرد خوشنویسی در هنرهای چوبی

استاندارد عملکرد: 021430521کدپیمانه/پودمان خوشنويسي در هنر چوبپودمان
تحليل کاربرد خط و خوشنویسی در هنرهای چوبی، تفكيك خطوط در اجرای با 
شیوه های مختلف ساخت هنرچوب ، اصلاح و ترکیب بندی خطوط در 90 دقیقه 0214305212کد واحد یادگیریکاربرد خوشنویسی در هنرهای چوبیواحد یادگیری

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب شده 

گذري بر تاريخ خوشنويسي در 1
هنرهاي چوبي

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ ماژي كيا گچ
مواد:ـ

زمان: 15 دقيقه

پرسش شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تشريح 100% دوره هاي تاريخي خوشنویسي در ایران

2تشريح  85%‌  دوره هاي تاريخي خوشنویسي در ایران

1تشريحك متر از 75% دوره هاي تاريخي خوشنویسي در ایران

تناسب طرح با تكن كيو 2
كاربرد اثر

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار:  ماژي كيا گچ
مواد: ـ

زمان: 25 دقیقه

پرسش شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

تحليلك امل طرح با تكن كيوك اربرد اثر چوبي و استخراج 
3نقاط قوت و ضعف

2تحليلك امل طرح با تكن كيوك اربرد اثر چوبي

1تحليل ناقص طرح با تكن كياثر چوبي

كاربرد خوشنويسي در هنرهاي 3
چوبي

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ، ماژي كيا گچ
مواد:ـ

زمان: 50 دقيقه

پرسش شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تشريح 100 درصد کاربرد خوشنویسی در هنرهای چوبی

2تشريح75 درصد کاربرد خوشنویسی در هنرهای چوبی

1عدم تشريح 75 درصد کاربرد خوشنویسی در هنرهای چوبی

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چك ليستجمع آوري و گردآوري اطلاعات )N31( سطح 1توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجامك امل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
3ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـك سب حداقل نمره 2 از مراحل 2 و 3 و 4 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار
4ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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کاربرد رنگ در هنر چوب
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واحد یادگیری  1 

مبانی رنگ

به این سؤالات فکر کنید

1 چشم انسان چگونه رنگ ها را می بیند؟
2 رنگ ها چه تأثیری بر ذهن و مغز ما دارند؟ 

3 نقش رنگ در زندگی ما چیست؟
4 رنگ چه نقشی در زیبایی محصولات صنایع دستی چوبی دارد؟

رنگ ها دارای اسرار عمیقی هستندکه شاید بسیاری از آنها برای ذهن، نامعلوم و نامشخص اند؛ و تنها از راه 
احساس درونی قابل درک و پذیرش هستند. بنابراین برخی از مسائل مربوط به رنگ در سطح کاربردهای عالی 
هنری فرمول پذیر نیستند؛ همین امر موجب شکل گیری سبک های متفاوت در این حوزه شده است. همچنین 
با وجود قضاوت های گوناگون افراد درباره رنگ ها و تفاوت در درک زیبایی و تفسیر آنها، قواعد و قوانین ثابت 
و جهان شمول در همه موارد مربوط به رنگ را نمی توان یافت که به قطعیت بتوان بر درست بودن آن صحه 
گذارد. گاه ممکن است یک رنگ در یک منطقه و فرهنگ دارای جذابیت بسیار باشد و در فرهنگ دیگر چندان 
مقبول نباشد. همان گونه که در رنگ لباس های سنتی مناطق مختلف می توان این سلیقه متفاوت را دید. با 
این حال قواعد مربوط به مبانی رنگ به صورت تعریف شده بر مبنای پذیرش اکثریت و به علم و تجربه ایجاد 
شده اند. بدون شک برای افرادی که توانایی یا تجربه کافی در برخورد و یا به کارگیری رنگ را ندارند بهره مندی 
از قواعد تعریف شده باعث ایجاد محصول و اثری خواهد شد که می تواند در جایگاه تجربه های قابل قبول قرار 
گیرد. از این رو فراگیری تئوری های رنگ بسیار مفید و ارزشمند هستند و باید به کمک کشف و شهود در 

مسائل روز و جامعه به بررسی و تحلیل آنها پرداخت. اساس هنر دارا بودن نبوغ و بصیرت است.

استاندارد عملکرد
تحلیل مبانی و مفاهیم رنگ در هنرهای بصری شامل: انواع رنگ و دسته بندی آنها، هارمونی، کنتراست و ... 

در مدت 90 دقیقه 
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دیدن رنگ ها
چشم یکی از خارق العاده ترین اعضای بدن است و دیدن از عجیب ترین فرایندهاست که توسط خداوند بزرگ 
از طریق قرنیه وارد چشم می شود. قرنیه نور را به شدت  از اشیا  به ما هدیه شده است. نور منعکس شده 

خم می کند )انکسار(. بخش رنگی چشم که عنبیه 
میزان  مردمک،  کردن  گشاد  و  تنگ  با  دارد  نام 
نور را کنترل می کند. نور از عدسی عبور می کند. 
نور  تغییر شکل خود، تمرکز )فوکوس(  با  عدسی 
را دقیقاً روی شبکیه تنظیم می کند. نور به شبکیه 
)پرده حساس( برخورد می کند. سلول های میله ای 
و مخروطی نور را به سیگنال های الکتریکی تبدیل 
می کنند. عصب بینایی این سیگنال ها را به مرکز 
بینایی در مغز منتقل می کند. مغز این سیگنال ها 
می بینیم،  ما  که  تصویری  به عنوان  و  پردازش  را 

تفسیر می کند.

در چشم انسان سه نوع سلول مخروطی وجود دارد که هر کدام از آنها به طول موج خاصی از نور حساسیت 
نشان می دهند: 560 نانومتر رنگ قرمز، 530 نانومتر رنگ سبز و 424 نانومتر رنگ آبی.

بیشترین تمرکز سلول های مخروطی در لکه زرد است.

شکل 1ـ ساختار و ارتباط سیستم بینایی و عصبی

پژوهش کنید
ساختار سلول های میله ای و مخروطی چشم چگونه است و چه مسئولیتی را برعهده دارند؟ نتیجه را با 

هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید و به صورت مکتوب به هنرآموز خود تحویل دهید.

شکل 2ـ برشی از شبکیه و نحوه قرارگیری سلول های میله ای 
و مخروطی

شکل 3ـ سلول های میله ای )راست( و مخروطی )چپ(

کوررنگی
کوررنگی1 یک بیماری ارثی وابسته به کروموزوم X است که در آن فرد توانایی تشخیص یک یا برخی رنگ ها 
Color blindness ـ١



34

رنگ ها  دیدن  موجب  که  هستند  رنگ دانه هایی  بدون  کوررنگ  افراد  چشم  مخروطی  سلول های  ندارد.  را 
می شوند. به همین دلیل این افراد برخی رنگ ها را به شکل طیفی از رنگ های خاکستری و سیاه می بینند.

پژوهش کنید
از اطرافیان خود و کسانی که به عارضه کوررنگی مبتلا هستند با تست رنگ ها حدس بزنید چشم آنها فاقد 

کدام یک از سلول های مخروطی است؟ نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

شکل 5  ـ طیف رنگ های مرئی )قابل دیدن( به وسیله چشم انسان

فیزیک رنگ
آیزاک نیوتن1 در سال 1676 میلادی، نور سفید خورشید را به وسیله منشور، به صورت طیفی از نورهای رنگی 
تجزیه کرد. رنگ های طیف حاصل عبارتند از: قرمز، نارنجی، زرد، سبز، آبی، نیلی و بنفش )رنگ های 

رنگین کمان(. اگر این نورها را دوباره از عدسی عبور دهیم، نور سفید ظاهر می شود.

رنگ ها ناشی از امواج نورند. یک موج نوری نوع خاصی از نیروی الکترومغناطیس است و چشم انسان نیز قادر 
است تنها رنگ هایی را ببیند که طول موج آنها بین 400 تا 700 میلی میکرون )نانومتر( باشد.

1ـ Isaac Newton فیزیک دان و ریاضی دان انگلیسی )1726ـ1642( که اصول فیزیک، از جمله قوانین حرکت را توسعه داد و به عنوان یکی 
از ذهن های برجسته انقلاب علمی قرن هفدهم و پدر فیزیک کلاسیک شناخته شد.

شکل 4ـ آزمایش آیزاک نیوتن، تجزیه نور سفید به طیف نورهای رنگی رنگین کمان
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رنگ در هنرهای بصری
ماهیت و روابط رنگ ها در هنرهای بصری که به صورت رنگ دانه جسمی یا جرمی است متفاوت با ماهیت 

است. نور  رنگ های 
رنگ دانه های  هم  و  جانوری  و  گیاهی  معدنی،  رنگ دانه های  شامل:  طبیعی  به صورت  هم  رنگ دانه ها  این 
شیمیایی است که در محیط آزمایشگاهی ساخته می شود. با توجه به اینکه مبحث نور و فیزیک نور بسیار 
گسترده است تنها به مقایسه ای اجمالی بسنده کرده و ادامه مبحث را در رنگ در هنرهای بصری پی می گیریم.

رنگ های اصلی )درجه یک(
رنگ های اصلی یا رنگ های درجه یک، شامل سه رنگ: زرد)Y(، آبی)B(، قرمز )R( است. این رنگ ها به این 
دلیل رنگ اصلی شناخته می شوند که هرگز نمی توان آنها را از ترکیب رنگ های دیگر به وجود آورد. همچنین تمامی 
رنگ های دیگر از ترکیب آنها به وجود می آیند. حال آنکه سه رنگ اصلی نور قرمز)R(، سبز)G( و آبی)B( است.

شکل 7ـ سه رنگ اصلی نور و ترکیب آنهاشکل 6  ـ سه رنگ اصلی )درجه اول( 

رنگ های درجه دو
از ترکیب دو به دوی رنگ های اصلی، رنگ های درجه 

دو به دست می آید که شامل:
)Y(زرد + )B(آبی = )G(سبز

)Y(زرد + )R(قرمز = )O(نارنجی
)B(آبی + )R( قرمز = )P( بنفش

بر خلاف رنگ های نور که از ترکیب سه طیف اصلی، 
نور سفید به دست می آید. در رنگ دانه ها از ترکیب سه 
رنگ اصلی، رنگی تیره نزدیک به سیاه به دست می آید.

به  دو  ترکیب  از  آمده  به دست  دو  رنگ درجه  شکل 8  ـ سه 
اصلی رنگ های  دوی 
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چرخه رنگ و رنگ های درجه سه
چرخه )دایره( رنگ موسوم به ایتن، یک نمودار رنگی است که از 12 رنگ با ترتیب و آرایشی خاص شامل: سه 
رنگ اصلی، سه رنگ درجه دو و شش رنگ درجه سه در کنار هم تشکیل شده است. این چرخه به بررسی ارتباط 
و تأثیرگذاری رنگ ها با یکدیگر می پردازد. همین موضوع باعث شده که از این دایره رنگی در بسیاری از هنرها، 

تبلیغات، کسب و کار ها و ... استفاده شود.

بی رنگ ها
در کنار رنگ1 ها، به مجموعه سفید، سیاه و خاکستری های به دست آمده از ترکیب آنها بی رنگ2 گفته می شود.

		 Chromatic ـ1  		  Achromatic ـ2   		

شکل 9ـ چرخه رنگ ایتن

شکل 10ـ باند رنگی خاکستری از سفید تا سیاه با فاصله های 10 درصدی

با گواش چرخه رنگ ایتن را بسازید تا با استفاده از آن پروژه ها و تمرین های بعد را انجام دهید.
فعالیت 
کلاسی
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روابط رنگی
روابط بین رنگ ها بسیار گسترده و پیچیده است، امید است که در مقاطع بالاتر تحصیلی به مرور و تکمیل 
اطلاعات ارائه شده جاری و نیز کسب اطلاعات و آموزش های جدید اهتمام ورزید. در این مطلب آموزشی به 
دو رابطه کلی بین رنگ ها یعنی هماهنگی )هارمونی1( و تضاد )کنتراست2( خواهیم پرداخت و با ارائه تمرینات 

عملی تلاش خواهیم کرد به درک صحیحی از این روابط برسید.
هارمونی رنگ

منظور از هماهنگی )هارمونی( رنگ ها، معمولاً قضاوت در مورد اثر و عملکرد متقابل دو یا چند رنگ است. تجربیات 
و آزمایش های گوناگون در مورد مطابقت ذهنی رنگ ها نشان می دهد که افراد درباره هماهنگی یا عدم هماهنگی 
رنگ ها، دیدگاه های متفاوتی دارند. اغلب در نظر مردم، رنگ های هماهنگ آنهایی هستند که از یک خانواده باشند یا 

در عین تنوع، با جلوه یکسانی خودنمایی کنند، یا رنگ هایی که بدون کنتراست در کنار هم قرار گیرند.
به طور کلی، عنوان هماهنگی یا عدم هماهنگی تنها برخاسته از احساس انسان است که به صورت مطلوب 
بودن یا نبودن و جذاب بودن یا نبودن مطرح می شود. تمام اینها ارزیابی شخصی و بدون تکیه بر ارزش های 

عینی و دقیق علمی است.
هارمونی، یعنی تعادل و توازن بین قدرت های رنگی

در این باره می توانیم آزمایش جالبی در رابطه با بازتاب فیزیولوژیکی دستگاه دیدمان انجام دهیم. مثلًا اگر 
ببندیم، یک پس تصویر  را  ثانیه( به یک مربع قرمز خیره شویم و سپس چشم  برای مدتی )حدود بیست 
به صورت مربع سبز رنگ در نظرمان ظاهر می شود. می توان یک صفحه کاغذ سفید را به سرعت روی مربع 
قرمز گذاشت تا مربع سبز روی آن ظاهر شود. این عکس العمل فیزیکی چشم در برابر رنگ ها تلاشی برای 

ایجاد تعادل و توازن و احساسی است که تضادهای پی در پی را به وجود می آورد.
آزمایش دیگر قرار دادن مربع خاکستری روی رنگی خالص ـ مثلًا رنگ قرمز ـ است و خواهیم دید که مربع 

خاکستری به رنگ سبز متمایل می شود.

		 Harmony ـ1  Contrast ـ2

شکل 11ـ مربع خاکستری بر روی رنگ قرمز به رنگ سبز متمایل می شود
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تغییراتی که به این ترتیب در ساختمان بینایی به وجود می آید، مربوط به حالات مختلف ذهنی و دستگاه بینایی 
است. اوالد هرینگ1 می گوید: »چشم و اعصاب همیشه تمایل بیشتری به رنگ خاکستری دارد و موقعی که این 
رنگ وجود نداشته باشد، فقدانش ناراحتی ایجاد می کند؛ زیرا آرامشی که در اثر رنگ خاکستری به وجود می آید 

از بین می رود.«
هارمونی رنگ ها به اعصاب آرامش می دهد. دو یا چند رنگ در صورتی دارای هارمونی هستند که اگر با هم 
ترکیب شوند خاکستری خنثی به وجود آورند. اما در ترکیب، آن دسته از رنگ ها که خاکستری نمی دهند، 

دارای ارزش بیانی هستند ولی هارمونی ندارند. 
ویلهلم استوالد2 در مورد هارمونی رنگ ها می گوید: »  به تجربه ثابت شده است که بسیاری از رنگ ها خوشایند 
و برخی ناخوشایند هستند. پرسش اینجاست که علت به وجود آمدن هیجان در اثر دیدن رنگ ها چیست؟ در 
جواب باید گفت: آن دسته از رنگ ها که خوشایندند نظم خاصی دارند و به چگونگی به وجود آمدن نظم رنگی 
بستگی دارند. در مقابل عدم نظم، آدمی را رنج می دهد و رنگ هایی که اثری خوشایند دارند و انبساط خاطر 

می آورند، تنها به دلیل وجود هارمونی بین آنهاست.« بنابراین می توانیم به یک قانون اساسی دست یابیم:  
هارمونی = نظم

برای کشف تمام هارمونی های رنگی، باید نظام موجود در همه رنگ ها را شناخت. هرچه رنگ ها ساده تر باشند، 
هارمونی آنها واضح تر و روشن تر خواهد بود.

گوته3 که مطالعات زیادی بر روی رنگ ها انجام داده است، برای رنگ ها عدد درخشندگی و در مقابل عدد 
سطح رنگی به ترتیب زیر ارائه داده است: 

برای به دست آوردن ترکیبی دقیق و هارمونیک، باید مقدار و نسبت های معینی از رنگ های چرخه رنگ را 
در کنار هم به کاربرد. اگر نسبت ها بر اساس عدد سطح رنگی در کنار هم قرار گیرند می توان مطمئن بود که 
به یک ترکیب هارمونیک رسیده ایم. چون به این ترتیب مجموع عدد درخشندگی و سطح رنگی بین رنگ ها 

به تعادل و توازن می رسد.

دو آزمایش بالا را با دیگر رنگ های اصلی )زرد و آبی( و درجه دو )نارنجی، سبز و بنفش( انجام دهید و 
نتیجه را با هنرآموز به اشتراک بگذارید.

فعالیت 
کلاسی

شکل 12ـ اعداد درخشندگی و سطح رنگی ارائه شده توسط گوته

1ـ فیزیولوژیست آلمانی Karl Ewald Konstantin Hering )1918-1834( که تحقیقات زیادی در مورد بینایی رنگ، درک دو چشمی 
و حرکات چشم انجام داد.

2ـ شیمی دان و رنگ شناس آلمانی Wilhelm Ostwald )۱۹۳۲-1835( و برنده جایزه نوبل شیمی.
3ـ یوهان ولفگانگ گوته )Johann Wolfgang von Goethe( در سال )1832ـ1749( نابغه چند رشته ای آلمانی، او در نقاشی، رمان نویسی، 

درام نویسی، شعر، فلسفه، دانش و حتی امور سیاسی مهارت داشت.
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شکل 13ـ نسبت های هارمونیک رنگ های دوگانه مکمل )درجه یک و درجه دو(

فعالیت 
در گروه های 2 نفره برمبنای اعداد سطح رنگی ارائه شده در تصویر 11 نسبت هارمونیک سه گانه رنگ های گروهی

اصلی و همچنین درجه دو را حساب کنید. نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

فعالیت 
براساس نسبت های به دست آمده، با کمک هنرآموز خود در ترکیب بندی های جداگانه، رنگ های دوگانه کلاسی

مکمل و سه گانه درجه یک و درجه دو را به صورت هارمونیک و هماهنگ به کار ببرید.

کنتراست رنگ
منظور از کنتراست رنگ، مقایسه دو رنگ با هم و اختلافی است که دو رنگ می توانند داشته باشند. اختلاف 

رنگ ها ممکن است کم یا زیاد باشد که به صورت حداقل و حداکثر کنتراست مطرح می شود.
کنتراست های هفت گانه رنگ

تضادهای هفت گانه رنگ عبارتند از:
1 تضاد ته رنگ ) رنگ به خودی خود(

2 تضاد تیرگی و روشنی 
3 تضاد سرد و گرم

4 تضاد مکمل
5 تضاد هم زمان )سیمولتانه(
6 تضاد کیفیت ) اشباع رنگی(

7 تضاد کمیت )وسعت و سطح رنگی(

کنتراست ته رنگ )رنگ به خودی خود(
تضاد ته رنگ1، ساده ترین نوع از هفت تضاد رنگی است که ایتن مطرح کرد و احتیاج زیادی به دید و بینش 
Contrast of hue ـ1
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شکل 15ـ نمازخانه باوکون ـ کلیسای جامع نوریچ در انگلستانشکل 14ـ ترکیب بندی اثر پیت موندریان

شکل 16ـ ارسی های خانه طباطبایی ها ـ کاشان

رنگ ها ندارد. در این کنتراست، تنها از رنگ های اصلی با شدت زیاد استفاده می شود. ترکیبات آن معمولاً شامل 
رنگ های چرخه رنگ می شود: زرد، قرمز، آبی یا قرمز، آبی، سبز یا آبی، زرد، بنفش و حتی بنفش، سبز، نارنجی.
اگر تنها از سه ماده رنگی اصلی )خالص و اولیه( استفاده شده باشد، دارای شدیدترین تضاد هستند. هرگاه به 
جای رنگ های درجه یک از رنگ های درجه دو استفاده شود، میزان این تضاد به مراتب کمتر می شود. بنابراین 
با توجه به اهمیت خلوص رنگی در این تضاد، نارنجی، سبز و بنفش نمود ضعیف تری از زرد، قرمز و آبی دارند 

و اثرشان از رنگ های درجه سه بیشتر است.
هرگاه رنگ های خالص مثل زرد، قرمز و آبی با سیاه یا سفید از هم جدا شوند شدت تضاد آنها کاهش می یابد 
و رنگ ها در این حالت نمود جدیدی به خود می گیرند. رنگ سیاه از تأثیر و تأثر رنگ ها در یکدیگر جلوگیری 
کرده و هر یک از رنگ ها اثر عینی و واقعی خود را دارند. رنگ سفید در اثر مجاورت با رنگ های دیگر از 

شفافیت آن می کاهد، در حالی که سیاه شفافیت را بیشتر می کند.
تضاد ته رنگ، همیشه و همه جا با هنرهای بومی و اصیل مردمی همراه است، مثلًا در گلدوزی ها، نقشه های 
شاد پارچه ها، شیشه های رنگی ویترای و ارسی ها و  ...   . این هنرها از موارد مختلف کاربرد رنگ های اصلی و 
شاد است. انگیزه اصلی انتخاب این گونه رنگ ها، تنها برای نیازهای روحی و زیبایی شناختی نبوده بلکه برای 

ایجاد آثار تزیینی به وجود آمده است. 
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فعالیت 
 با هم کلاسی های خود نمونه های دیگر کنتراست ته رنگ را پیدا کنید. اگر این نمونه ها در هنرهای چوبی کلاسی

باشد بهتر است. نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

کنتراست تیرگی و روشنی1
شب و روز مظهر سیاهی و سفیدی هستند که در زندگی انسان و طبیعت دو قطب مهم و اساسی محسوب 
می شوند و همین سیاهی و سفیدی یکی از قوی ترین ابزار های بیان برای هنرمند است. پدیده روشنایی که 
رنگ های خالص کروماتیک را تشکیل می دهد و رنگ سیاه و سفید و خاکستری ها را باید با دقت مطالعه کرد، 

زیرا در موارد مختلف راهنمای با ارزشی برای همه و به ویژه هنرمندان هستند.
سیاه ترین رنگ ها مخمل سیاه و سفیدترین آن سولفات باریت است. بین این دو رنگ، بی شمار خاکستری وجود 
دارد و تشخیص تعداد آنها به ورزیدگی چشم و حساسیت بیننده بستگی دارد. به روش علمی و عملی نیز می توان 

درجات بیشتری را شناسایی کرد. بر این اساس بیشترین کنتراست تاریک و روشن بین سیاه و سفید است. 
درخشندگی رنگ ها معیاری برای سنجش تیرگی و روشنی آنها است، حال با توجه به عدد درخشندگی رنگ ها 
که توسط گوته ارائه شده است، می توان میزان تیرگی و روشنی رنگ های چرخه رنگ را مشخص و نسبت این 

کنتراست را در آنها ارزیابی کرد. 

بین  روشنی  و  تیرگی  کنتراست  بیشترین  اعداد  این  اساس  بر 
رنگ بنفش با درخشندگی 3 و رنگ زرد با درخشندگی 9 است. 
بی شک زمانی که از رنگ های دیگر در کنار این دو رنگ استفاده 

کنیم، از شدت این کنتراست کاسته خواهد شد.
در هنرهای مختلف از جمله خوشنویسی )کالیگرافی2( و نقاشی 
ژاپنی )سُومی ئه3ِ( و نیز در هنر های چوبی مختلف با استفاده از 

این کنتراست می توان آثار بدیعی و ارزشمندی خلق کرد.

	 Light-dark contrast ـ1 		  Calligraphy ـ2  		Sumi-e ـ3

شکل ١٧ـ عدد درخشندگی
346689

شکل18ـ ایجاد کنتراست تاریک و روشن 
با چوب

فعالیت 
با بررسی رنگ چوب های مختلف، ببینید کدام چوب ها تیره تر گروهی

عدد  بررسی  مورد  چوب های  برای  و  هستند  روشن تر  کدام  و 
به  مکتوب  به صورت  را  نتیجه  کنید؟  مشخص  را  درخشندگی 

دهید. تحویل  هنرآموز 
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کنتراست گرم و سرد1
به نظر عجیب می آید که انسان از مشاهده رنگ ها حرارت را حس کند. این احساسی غریزی در وجود انسان 
و همچنین بعضی از دیگر موجودات نهفته است و آنها را قادر می سازد تا سردی و گرمی را به کمک رنگ ها 
احساس کنند. تجربه ثابت کرده است که انسان می تواند به کمک احساسش تا حدود 7 درجه سانتی گراد 
گرما یا سرما را حس کند. انسان با دیدن رنگ آبی یا سبز، احساس سردی و با دیدن قرمز یا نارنجی گرما را 
حس می کند. حیوانات هم تحت تأثیر سردی و گرمی رنگ ها قرار می گیرند و تحریک می شوند. در آزمایشی 
دو اصطبل اسب های مسابقه را به طور جداگانه، یکی به رنگ آبی و دیگری را به رنگ قرمز رنگ آمیزی کردند، 
نتیجه کار این بود که اسب پس از دویدن در شرایط کاملًا برابر در اصطبل آبی زودتر از اصطبل قرمز آرام و 

قرار گرفت. همچنین در اصطبل آبی نسبت به اصطبل قرمز، مگس و حشره کمتری وجود داشت.
این تجربیات نشان می دهد که احساس گرمی و سردی بستگی به عوامل درونی و ذهنی دارد. 

قرمز و نارنجی وقتی در کنار هم قرار می گیرند بالاترین درجه گرما را نمایش می دهند و سبز و آبی در کنار 
هم سردترین رنگ ها هستند. همین طور که می بینید این رنگ ها در چرخه رنگ درست مقابل هم قرار دارند.
رنگ های گرم تداعی گر انرژی، گرما، شور و هیجان اند و معمولاً حس نزدیکی، صمیمیت و پویایی را در فضا ایجاد 
می کنند. در مقابل، رنگ های سرد، حس آرامش، خنکی، دوری و عمق میدان، تفکر و سکون را منتقل می کنند.

Cold-warm contrast ـ1 

کار کلاسی

شکل 19ـ محدوده رنگ های گرم و سرد در چرخه رنگ

رنگ های گرم  

 رنگ های سرد

فعالیت 
در گروه های دو یا سه نفره، رنگ های گرم و سرد را در طبیعت اطراف خود شناسایی کنید و ببینید چه گروهی

مفاهیم دیگری می توان برای آنها در نظر گرفت. نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.
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کنتراست مکمل
دو رنگ در صورتی دارای کنتراست مکمل1 هستند که اگر با هم ترکیب شوند، رنگ خاکستری خنثی به وجود 
آید. دو رنگ مکمل اگر به صورت نور باشند، از ترکیب آنها نور سفید به دست می آید. دو رنگ مکمل زوج عجیبی 
هستند، که هر یک نیازمند دیگری است. بر اساس آنچه در مبحث هارمونی به آن اشاره شد، اگر یکی از این دو 
رنگ را داشته باشیم، چشم مکمل آن را نیز می طلبد تا به آرامش برسد. دو رنگ مکمل هر گاه با هم ترکیب شوند، 
هر دو نابود شده، به خاکستری تبدیل می شوند. این رنگ ها در دایره رنگ در امتداد قطر و روبه روی هم قرار دارند.

هر زوج رنگی مکمل ویژگی و نمود خاص خود را دارد. برخی از رنگ های مکمل دارای ویژگی های بیشتری 
هستند. دو رنگ زرد و بنفش، افزون بر مکمل بودن، بیشترین تضاد تیرگی و روشنی را دارند. رنگ های قرمز 
نارنجی و سبز آبی دو رنگ مکمل هستند که در عین حال دارای پرقدرت ترین تضاد سرد و گرم هستند. 
رنگ های سبز و قرمز افزون بر مکمل بودن، از لحاظ تیرگی و روشنی با هم برابرند و درخشش یکسانی دارند.
در طبیعت معمولاً رنگ های مکمل با لطافت خاصی در کنار هم قرار گرفته اند. اگر به بوته گل سرخ توجه 

کنیم، خواهیم دید چگونه دو رنگ مکمل به زیبایی کنار هم آمده اند.

	 Complementary contrast ـ1

شکل 20ـ رنگ های مکمل به وسیله قطر دایره به هم مرتبط شده اند

شکل 21ـ باند رنگی مکمل و ساختن خاکستری های رنگی جذاب
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کنتراست هم زمان
انفعالی است که در چشم و ذهن در مواجهه با رنگ ها به وجود  تضاد هم زمان )سیمولتانه1( همان فعل و 
می آید؛ به این معنی که هر رنگی پس از دیده شدن به رنگ مکمل نیاز دارد و این امر در چشم احساس 

می شود. اگر رنگ مکمل موجود نباشد، چشم خود به خود آن را به وجود می آورد.
تجربه نشان داده است که اساس هارمونی رنگی بر رنگ های مکمل استوار است، اما باید توجه داشت که 
به وجود آمدن رنگ های هم زمان در چشم، واقعیت خارجی ندارد و چیزی جز فعل و انفعال ذهنی و عصبی 

نیست و نمی توان آن را با عکاسی به صورت تصویر ثبت کرد. از این رو می توان چند آزمایش انجام داد:
در سطح نسبتاً بزرگی با رنگ های شدید، مربع کوچک خاکستری رنگ قرار می دهیم. چنانچه مدت زمانی به 

این ترکیب نگاه کنیم، مربع خاکستری به رنگ مکمل زمینه به نظر می رسد.

تأثیر هم زمانی، تنها بین رنگ خاکستری و رنگ های کروماتیک شدید نیست، بلکه بین دو رنگ غیر مکمل 
نیز به وجود می آید و هر کدام از این دو رنگ ممکن است دیگری را تغییر دهد تا آن را مکمل خود سازد و 

معمولاً هر دوی آنها برخی از ویژگی های ذاتی خود را از دست می دهند و تأثیرات جدیدی می پذیرند. 
برای تمام کسانی که زندگی آنها با رنگ مربوط است، تأثیر هم زمان رنگ نکته جالبی است. گوته فیلسوف 

آلمانی می گوید: »تضاد هم زمان، تعیین کننده میزان فواید زیبایی شناسی رنگ است.«
در یک کارخانه نساجی صدها متر پارچه ابریشمی که نوار سیاه بر روی زمینه قرمز داشت، در مصرف دچار 
مشکل شده بود. چون سفارش دهنده می گفت به جای نوار سیاه، نوار سبز تیره به کار برده شده است. این 

یک نمونه اثر کنتراست هم زمان در زندگی روزمره است.

Simultaneous contrast ـ1

فعالیت 
باند های رنگی شکل 21 را با کمک هنرآموز خود انجام دهید. برای تنوع و نتایج بیشتر می توانید تعداد کلاسی

خانه های رنگی را افزایش دهید.

شکل 22ـ مربع خاکستری بر روی رنگ تند زمینه به رنگ مکمل آن متمایل می شود

کنتراست هم زمان را با رنگ های دیگر چرخه رنگ مطابق شکل 22 انجام داده و نتیجه را با راهنمایی هنرآموز 
بررسی کنید.

فعالیت
 کارگاهی
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کنتراست کیفیت 
رنگ اشباع، رنگی است که از نظر سرشت و طبیعت خالص باشد و با رنگ دیگری رقیق نشده باشد و کنتراست 
اشباع، کنتراست بین رنگ های خالص یا پرتوان و ناخالص و ضعیف است. رنگ هایی که از تجزیه نور سفید به 
دست می آیند، دارای حداکثر خلوص هستند و بالاترین درجه اشباع را دارند. همچنین رنگ های چرخه رنگ 

نیز که هر کدام یک شخصیت و اسم خاص دارند در نهایت خلوص رنگی هستند.
رنگ ها را به چهار روش می توان رقیق کرد و از میزان اشباع آنها کاست:

1 ترکیب با رنگ سفید1 ) رنگ ها ماهیت گچی پیدا کرده و به سردی می گرایند.(
2 ترکیب با سیاه2 )رنگ ها درخشش خود را از دست می دهند.(

3 ترکیب با خاکستری3 )رنگ ها ماهیت فلزی نقره ای پیدا می کنند.(
4 ترکیب با رنگ مکمل )در بخش کنتراست مکمل توضیح داده شد(

هرچقدر نسبت رنگ ترکیبی در رنگ به دست آمده بیشتر باشد، کنتراست آن با رنگ خالص بیشتر خواهد بود. 
با مطالعه در این کنتراست می توان به طیف بسیار وسیعی از رنگ های غیر خالص دست یافت که در زندگی 

ما نقش دارند. رنگ هایی که گاه به آنها صفاتی مثل پخته، عمیق، بالغ و ... داده می شود.

		 Tints ـ1  	  Shades ـ2 Tones ـ3

پژوهش کنید
با در نظر گرفتن مثال کارخانه نساجی جست وجو کنید که آیا کنتراست هم زمان در جای دیگری از زندگی 
شما یا دیگران وجود داشته و اینکه اثر آن مثبت بوده است یا منفی؟ راهکار شما برای حل این مشکل 

چیست؟ نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

شکل 23ـ رنگ خالص و اشباع و ترکیب آن با سفید، سیاه و خاکستری

Pure Hue

رنگ اشباع و خالص

Tints

ترکیب با سفید

Shades

ترکیب با سیاه

Tones

ترکیب با خاکستری
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با کمک هنرآموز، مشابه شکل 23 رنگ های دیگر چرخه رنگ را با سفید و سیاه و چند خاکستری با درجات 
مختلف ترکیب کنید و از طیف رنگی به دست آمده لذت ببرید.

کنتراست کمیت1 
قدرت هر رنگ را دو عامل: میزان درخشندگی و کمیت یا وسعت سطح آن مشخص می کند. کنتراست کمیت، 
به عامل دوم یعنی وسعت سطوح رنگی مختلف و نسبت آنها با یکدیگر مرتبط است. ممکن است رنگ ها با 
اندازه های مختلف و سطوح گوناگون در کنار هم قرار گیرند. در مبحث هارمونی و شکل 12 به عامل اول یعنی 

میزان درخشندگی، پرداخته شده است.
با تغییر اندازه سطوح رنگی در کنار هم حس، معنا و مفهوم یک اثر تغییر می کند. با توجه به اینکه سطوح 
رنگی یک اثر معمولاً نامنظم و تکه تکه است، اندازه گیری آنها کار ساده ای نیست و نیاز به ممارست و تمرین 

و کسب تجربه دارد. هرچقدر چشم سالم و ورزیده تر باشد این کار بهتر و صحیح تر انجام خواهد شد.

Contrast of extension ـ1

شکل 24ـ سه نسبت متفاوت از سطوح رنگی رنگ های چرخه رنگ

شکل 25ـ سه ترکیب بندی با نسبت های متفاوت از سطوح دو رنگ مکمل سبز و قرمز

فعالیت 
با تعداد مشخصی رنگ )مثلًا سه رنگ( با نسبت های متفاوت سطوح رنگی مانند شکل 25 ترکیب بندی های کلاسی

متفاوتی خلق کنید. نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

 
فعالیت

 کارگاهی
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                        ارزشيابي شايستگي مباني رنگ 

استاندارد عملکرد: 021430522کدپیمانه/پودمان کاربرد رنگ در هنر چوبپودمان
تحليل مبانی و مفاهیم رنگ در هنرهای بصری شامل: انواع رنگ و دسته بندی 

آنها، هارمونی، کنتراست و ... در 90 دقیقه 0214305221کد واحد یادگیریمبانی رنگواحد یادگیری

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب  شده 

ديدن رنگ ها1

کلاس درس  مكان:ـ
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار:  قلمو
مواد: ماژي كيا گچ ، گواش و کاغذ

زمان: 10 دقيقه

پرسش شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل و تشریح بیش از 95% فیزیک رنگ و رنگ های نور

2تحليل و تشریح 60% تا 95% ، فیزیک رنگ و رنگ های نور

1تحليل و تشریح کمتر از 60% موارد بالا

رنگ در هنرهاي بصري2

کلاس درس  مكان:ـ
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ، قلمو
مواد: ماژي كيا گچ ، گواش و کاغذ

زمان: 20 دقیقه

مشاهده، ليست وارسي، 
پرسش تشريحي( / ارائه 

كنفرانس، پروژه

تحليل ، درک، ساخت و به کارگیری با دقت 100% رنگ های 
3چرخه رنگ با سه رنگ اصلی

تحليل، درک، ساخت و به کارگیری با دقت 75% رنگ های 
2چرخه رنگ با سه رنگ اصلی

تحليل، درک، ساخت و به کارگیری با دقت کمتر از %75 
1رنگ های چرخه رنگ با سه رنگ اصلی

هارموني رنگ3

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ماژي كيا گچ
مواد: ماژي كيا گچ ، گواش و کاغذ

زمان: 30 دقيقه

مشاهده، ليست وارسي، 
پرسش تشريحي( / ارائه 

كنفرانس، پروژه

اجرای  ادراک رنگ های خاکستری، درخشندگی رنگ ها و 
3کاملاً دقیق هارمونی رنگ

دقت  و  رنگ ها  درخشندگی  خاکستری،  رنگ های  ادراک 
رنگ هارمونی  دراجرای   %75 2حداقل 

1توانایی کمتر از 75% دقت در اجرای هارمونی رنگ

كنتراست رنگ4

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: قلمو
مواد: ماژي كيا گچ ، گواش و کاغذ

زمان: 30 دقيقه

مشاهده، ليست وارسي، 
پرسش تشريحي( / ارائه 

كنفرانس، پروژه

3ادراک کنتراست ها و اجرای کاملاً دقیق کنتراست رنگ

2شناسایی و اجرای حداقل 75% کنتراست رنگ

1عدم توانایی دراجرای حداقل 75% کنتراست رنگ

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چك ليستجمع آوري و گردآوري اطلاعات )N31( سطح 1توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجامك امل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
5  ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـك سب حداقل نمره 2 از مراحل 2 و 3 و 4 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار
6  ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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واحد یادگیری  2 

رنگ در هنر چوب

به این سؤالات فکر کنید

1 دامنه رنگ در چوب درختان چگونه است؟ 
2 آیا تمام رنگ هایی که در مبانی رنگ در مورد آن صحبت شد در چوب ها به صورت طبیعی وجود دارد؟
3 چگونه رنگ هایی که در چوب ها به صورت طبیعی وجود ندارد، در هنرهای چوبی به کار برده می شود؟

چوب های رنگی یکی از ارزشمندترین مواد طبیعت است که از دیرباز در خلق آثار هنری و کاربردی جایگاه 
ویژه ای داشته است. یکی از مهم ترین ویژگی های این چوب ها، تنوع رنگی آنهاست که در کنار نقش و بافت، 
بر زیبایی، هماهنگی و  آثار چوبی می تواند  انتخاب آگاهانه رنگ در  اثر را شکل می دهد.  هویت بصری هر 

تأثیرگذاری اثر بیفزاید و پیام هنری آن را بهتر به مخاطب منتقل کند.
رنگ  به جلوه ای خاص،  برای دستیابی  است  ناگزیر  یا طراح هنرهای چوبی،  موارد، هنرمند  از  بسیاری  در 
طبیعی چوب را حفظ کند یا با رعایت اصول زیبایی شناسی، آن را به رنگی دیگر نزدیک و یا با ماده ای غیر 
از چوب جایگزین سازد. این تصمیم زمانی ارزشمند خواهد بود که بر پایه شناخت ویژگی های رنگ طبیعی 

چوب و تأثیر آن بر ادراک بصری انجام شود.
در این واحد یادگیری، با تکیه بر مبانی رنگ در هنرهای بصری، که در واحد یادگیری 1 آموزش داده شد، 
مباحث رنگ های طبیعی چوب، ویژگی های بصری آنها و اصول انتخاب و جایگزینی رنگ در آثار چوبی بررسی 

می شود. 

استاندارد عملکرد
بیان ارزش های زیبایی شناختی رنگ های طبیعی در انواع چوب، تحلیل روش های تغییر رنگ چوب و نیز مواد جایگزین 
در هنرهای چوبی، به کارگیری رنگ چوب به صورت آگاهانه، خلاقانه و متناسب با ویژگی های اثر در طراحی و اجرای 

محصولات چوبی در مدت 90 دقیقه.
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 رنگ طبیعی چوب و عوامل مؤثر بر آن 
چوب یکی از ارزشمندترین مواد طبیعی است که علاوه بر قابلیت شکل پذیری و کاربرد گسترده، به دلیل دارا 
بودن ویژگی های بصری منحصربه فرد، جایگاه ویژه ای در هنرهای چوبی دارد. رنگ، نقش و بافت هر قطعه 
چوب، حاصل فرایندهای طبیعی رشد درخت است و همین ویژگی ها به هرگونه چوب، هویت و شخصیت 

بصری متفاوتی می بخشد.
رنگ طبیعی چوب چیست؟

رنگ طبیعی چوب به مجموعه ویژگی های رنگی گفته می شود که بدون استفاده از رنگ های مصنوعی و در اثر 
ساختار طبیعی چوب ایجاد شده است. این رنگ می تواند از سفید و کرم های روشن تا طیف های زرد، قرمز، 
قهوه ای و رنگ های بسیار تیره و سیاه آبنوس تغییر کند. تفاوت در رنگ طبیعی چوب ها باعث شده است که 

هرگونه چوب، جلوه و کاربرد زیبایی شناختی ویژه ای در آثار هنری و کاربردی داشته باشد.

شکل 26
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از مهم ترین عوامل در انتخاب چوب برای طراحی محصولات چوبی، تفاوت رنگ، تیرگی، روشنی، نقش طبیعی 
و بافت های متفاوت رنگی در گونه های مختلف چوب است که از تنوع رنگی چوب حاصل می شود. در یک اثر 
چوبی، رنگ تنها یک ویژگی ظاهری نیست، بلکه در کنار نقش و بافت، در ایجاد حس، معنا و هویت اثر نقش 
مهمی دارد. برای مثال، رنگ های گرم و تیره در برخی چوب ها مانند گردو، معمولاً احساس اصالت، استواری 
و ارزشمندی ایجاد می کنند، در حالی که چوب های روشن مانند افرا می توانند فضایی ساده، آرام و امروزی 

به وجود آورند.
تزیینی به رنگ، از آن  شناخت رنگ طبیعی چوب به هنرمند و طراح کمک می کند تا به جای نگاه صرفاً 
به عنوان یک عنصر طراحی استفاده کند. گاهی زیبایی یک اثر در حفظ رنگ طبیعی چوب است و گاهی 
ترکیب چند نوع چوب با رنگ های متفاوت یا همراه شدن چوب با مواد دیگر جلوه ای تازه و خلاقانه ایجاد 

می کند.
عوامل مؤثر بر رنگ طبیعی چوب

رنگ طبیعی چوب یک ویژگی ثابت و جدا از طبیعت درخت نیست، بلکه نتیجه مجموعه ای از عوامل درونی و 
محیطی است که در طول رشد درخت و پس از تبدیل آن به ماده قابل استفاده شکل می گیرد. به همین دلیل، 

حتی دو قطعه چوب از یک گونه درختی ممکن است از نظر رنگ و جلوه بصری تفاوت هایی داشته باشند.
1ـ گونه و ویژگی های ژنتیکی درخت: مهم ترین عامل تعیین کننده رنگ چوب، گونه درخت است. هرگونه 

شکل 27ـ تنوع رنگ طبیعی چوب‌ها
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چوب به دلیل تفاوت در ساختار سلولی و مواد تشکیل دهنده، رنگ، نقش و ویژگی های بصری خاص خود را دارد.
برای نمونه، گردو معمولاً دارای طیف های قهوه ای متنوع و رگه های مشخص است، در حالی که افرا اغلب رنگی 

روشن تر و یکنواخت تر دارد.

2ـ سن درخت: سن درخت یکی از عوامل مؤثر بر تغییرات رنگ چوب است. با افزایش سن، بخش مرکزی 
تنه که به آن چوب قلب گفته می شود، شکل می گیرد و در بسیاری از گونه ها رنگی تیره تر و ویژگی های بصری 

متفاوتی نسبت به بخش های جوان تر دارد.
رنگ(،  ترکیب  و کیفیت  )یکنواختی  رنگی  دارای عمق  برخی گونه ها  در  از درختان مسن تر،  چوب حاصل 
نقش های متنوع و جلوه بیشتری است و همین ویژگی می تواند ارزش زیبایی شناختی آن را افزایش دهد. 
در مقطع تنه، بخش هایی مانند چوب برون دل1 و چوب قلب یا درون دل2 دیده می شوند که از نظر رنگ و 

با یکدیگر تفاوت دارند. ویژگی های بصری 

1ـ بخش زنده و روشن رنگ چوب که وظیفه انتقال آب و مواد معدنی را بر عهده دارد.
2ـ بخش مرکزی و تیره تر چوب که سلول های آن دیگر زنده نیستند و به دلیل تجمع مواد طبیعی، از استحکام و دوام بیشتری برخوردار است. 

شکل 28ـ تفاوت رنگ و بافت در گونه های مختلف چوب

گونه های مختلف چوب به دلیل تفاوت در ساختار طبیعی خود، جلوه رنگی و بصری خاصی ایجاد می کند. نکته
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رنگ چوب نتیجه ساختار طبیعی، شرایط رشد و تاریخ زندگی درخت است. به همین دلیل، هر قطعه چوب 
دارای ویژگی های بصری منحصربه فردی است که می تواند در طراحی اثر مورد توجه قرار گیرد.

نکته

پژوهش کنید
در مورد چیستی عمق رنگی پژوهش کنید و نتیجه را به هنرآموز تحویل دهید.

3ـ شرایط رشد درخت: عوامل محیطی مانند نوع خاک، میزان نور، آب، دما و شرایط اقلیمی محل رشد، 
می توانند بر ویژگی های رنگی چوب تأثیر بگذارند. تفاوت شرایط رشد ممکن است باعث شود چوب های یک 

گونه، از نظر تیرگی، روشنی یا شدت رنگ با یکدیگر متفاوت باشند.
4ـ بخش مورد استفاده از تنه: رنگ چوب در قسمت های مختلف تنه یکسان نیست. معمولاً بخش بیرونی 
تنه )چوب برون( و بخش مرکزی آن )چوب درون( تفاوت هایی در رنگ و ظاهر دارند. این تفاوت در برخی 

گونه ها، یکی از عوامل ایجاد تنوع و زیبایی در آثار چوبی است.
5  ـ شرایط نگهداری و گذر زمان: پس از برش و استفاده از چوب، عواملی مانند نور، رطوبت، شرایط محیطی 
و گذشت زمان می توانند باعث تغییر تدریجی رنگ آن شوند. برخی چوب ها در طول زمان رنگی عمیق تر و گرم تر 

پیدا می کنند که همین تغییرات در آثار قدیمی، بخشی از ارزش زیبایی شناختی اثر محسوب می شود.

شکل 29ـ بخش های مختلف تنه درخت

چوب درون دل

چوب برون دل

مغز

حلقه‌های رشد

تنوع رنگی در گونه های مختلف چوب 
یکی از جذاب ترین ویژگی های چوب، تنوع گسترده رنگی در میان گونه های مختلف آن است. این تنوع به 
هنرمند اجازه می دهد بدون استفاده از رنگ های مصنوعی، ترکیب های رنگی متنوعی در آثار خود ایجاد کند. 
چوب های روشن معمولاً حس سادگی، آرامش و سبکی ایجاد می کنند و در طراحی های جدید کاربرد زیادی 
دارند. چوب های دارای رنگ های گرم و متوسط، حس طبیعی و صمیمی ایجاد می کنند و چوب های تیره 

معمولاً برای ایجاد تضاد، تأکید و جلوه های فاخر مورد استفاده قرار می گیرند.
جدول 1ـ ویژگی های رنگی و زیبایی شناختی بعضی چوب ها

ویژگی زیبایی شناختی ویژگی رنگی نام چوب

ظرافت و سادگی روشن و یکنواخت افرا

گرمی و تعادل کرم تا صورتی ملایم راش

اصالت و ارزشمندی قهوه ای با رگه های متنوع گردو

تضاد و تأکید بصری بسیار تیره )سیاه( آبنوس

در هنرهایی مانند معرق، تفاوت رنگی چوب ها یکی از عناصر اصلی طراحی است؛ زیرا هنرمند با کنار هم 
قرار دادن قطعات چوبی مختلف می تواند بدون استفاده از رنگ مصنوعی، تنوع و هماهنگی بصری ایجاد کند.

پژوهش کنید
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تنوع رنگی در گونه های مختلف چوب 
یکی از جذاب ترین ویژگی های چوب، تنوع گسترده رنگی در میان گونه های مختلف آن است. این تنوع به 
هنرمند اجازه می دهد بدون استفاده از رنگ های مصنوعی، ترکیب های رنگی متنوعی در آثار خود ایجاد کند. 
چوب های روشن معمولاً حس سادگی، آرامش و سبکی ایجاد می کنند و در طراحی های جدید کاربرد زیادی 
دارند. چوب های دارای رنگ های گرم و متوسط، حس طبیعی و صمیمی ایجاد می کنند و چوب های تیره 

معمولاً برای ایجاد تضاد، تأکید و جلوه های فاخر مورد استفاده قرار می گیرند.
جدول 1ـ ویژگی های رنگی و زیبایی شناختی بعضی چوب ها

ویژگی زیبایی شناختی ویژگی رنگی نام چوب

ظرافت و سادگی روشن و یکنواخت افرا

گرمی و تعادل کرم تا صورتی ملایم راش

اصالت و ارزشمندی قهوه ای با رگه های متنوع گردو

تضاد و تأکید بصری بسیار تیره )سیاه( آبنوس

در هنرهایی مانند معرق، تفاوت رنگی چوب ها یکی از عناصر اصلی طراحی است؛ زیرا هنرمند با کنار هم 
قرار دادن قطعات چوبی مختلف می تواند بدون استفاده از رنگ مصنوعی، تنوع و هماهنگی بصری ایجاد کند.

پژوهش کنید

در گروه های 2 نفره ویژگی های رنگی و زیبایی شناسی 4 چوب پرکاربرد در هنرهای چوبی را بررسی و جدول 
زیر را تکمیل کنید؛ نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

ویژگی زیبایی شناختی ویژگی رنگی نام چوب

پژوهش
 گروهی

اثر رنگ، نقش و بافت در هویت چوب
زیبایی چوب تنها به رنگ آن محدود نمی شود. هماهنگی میان رنگ، نقش و بافت، عامل مهمی در شکل گیری 
هویت بصری چوب است. رگه ها و خطوط طبیعی چوب که در اثر رشد درخت ایجاد شده اند، مانند نقشی 

طبیعی عمل می کنند و هر قطعه را از قطعات دیگر متمایز می سازند.
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شکل 30ـ نقش و بافت طبیعی چوب

رگه های طبیعی چوب مانند یک نقش منحصربه فرد عمل می کنند و در زیبایی نهایی اثر نقش مهمی دارند. 
در طراحی آثار چوبی، توجه به جهت رگه ها، شدت بافت و هماهنگی آن با فرم اثر اهمیت زیادی دارد. گاهی 
حفظ این ویژگی های طبیعی، ارزش هنری اثر را افزایش می دهد و گاهی ترکیب چوب های مختلف یا افزودن 

موادی مانند صدف، مس و برنج، امکان ایجاد جلوه های جدیدی را فراهم می کند.

شکل 31ـ کاربرد تنوع رنگ طبیعی در هنر معرق
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رنگ و زیبایی شناسی آثار چوبی
در یک اثر چوبی، رنگ تنها یک ویژگی ظاهری نیست، بلکه یکی از عناصر اصلی در شکل گیری زبان بصری اثر 
به شمار می آید. هنرمند با انتخاب آگاهانه رنگ چوب ها، ترکیب مواد و ایجاد هماهنگی یا تضاد میان اجزای 

مختلف، می تواند احساس، معنا و شخصیت ویژه ای به اثر خود ببخشد.
شناخت زیبایی شناسی رنگ به هنرمند کمک می کند تا بداند چرا یک ترکیب رنگی موفق است، چگونه می توان 
توجه مخاطب را به بخش خاصی از اثر جلب کرد و چگونه رنگ می تواند در هماهنگی با فرم و ساختار اثر قرار گیرد.

نقش رنگ در شکل گیری شخصیت اثر
هر اثر هنری دارای ویژگی هایی است که باعث می شود مخاطب آن را با احساس و برداشت خاصی دریافت 

کند. رنگ یکی از مهم ترین عواملی است که در شکل گیری این برداشت نقش دارد.
را  یا شکوه  آرامش  اصالت،  مانند گرما، صمیمیت،  ویژگی هایی  آثار چوبی، رنگ طبیعی چوب می تواند  در 
به وجود آورد. برای مثال، استفاده از چوب هایی با رنگ های گرم مانند گردو و گیلاس، معمولاً حس سنت، 
ارزشمندی و نزدیکی به طبیعت را تقویت می کند؛ در حالی که چوب های روشن مانند افرا یا توسکا می توانند 

فضایی ساده، آرام و معاصر ایجاد کنند.
البته معنا و تأثیر رنگ همیشه به تنهایی شکل نمی گیرد، بلکه در ارتباط با فرم، اندازه، کاربرد و سایر عناصر 

اثر معنا پیدا می کند.

فعالیت 
یک محصول چوبی )مانند معرق، منبت و ... ( انتخاب کنید و توضیح دهید که چگونه رنگ طبیعی چوب کلاسی

در زیبایی آن نقش دارد. نتیجه را مکتوب کنید و به هنرآموز تحویل دهید.

رابطه رنگ با فرم و ساختار اثر
در طراحی آثار چوبی، رنگ می تواند به دیده شدن بهتر فرم و ساختار کمک کند. استفاده درست از تفاوت های رنگی 

باعث می شود بخش های مختلف یک اثر از یکدیگر قابل تشخیص باشند و ویژگی های طراحی آن بهتر دیده شود.

شکل 32ـ تأثیر رنگ چوب بر شخصیت و حس اثر

یک رنگ ممکن است در یک اثر زیبا و هماهنگ باشد، اما در اثری دیگر تناسب لازم را نداشته باشد. نکته
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برای مثال، در یک اثر معرق، تفاوت میان چوب های روشن و تیره می تواند خطوط طرح را مشخص تر کند و 
عمق بصری ایجاد نماید. همچنین در یک اثر منبت، هماهنگی میان رنگ چوب و برجستگی های ایجادشده، 
به درک بهتر حجم و فرم کمک می کند. بنابراین رنگ نه تنها سطح اثر را زیباتر می کند، بلکه می تواند به 

سازمان دهی عناصر بصری و تقویت ساختار طراحی کمک کند.

هماهنگی و تضاد رنگی در آثار چوبی
آثار چوبی، هنرمند  ایجاد تعادل میان هماهنگی و تضاد است. در  از اصول مهم زیبایی شناسی رنگ،  یکی 

ایجاد کند. متفاوت، جلوه های بصری گوناگونی  یا  نزدیک  با رنگ های  انتخاب چوب هایی  با  می تواند 
هماهنگی رنگی

هنگامی ایجاد می شود که رنگ های استفاده شده در اثر، ارتباط و نزدیکی بصری با یکدیگر داشته باشند. این 
نوع ترکیب معمولاً احساس آرامش، نظم و یکپارچگی ایجاد می کند.

شکل 33ـ نقش رنگ در تأکید بر فرم و ساختار اثر چوبی

شکل 34ـ رنگ های هم خانواده و ایجاد حس هماهنگی و هارمونی
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تضاد رنگی
زمانی ایجاد می شود که رنگ های متفاوت در کنار هم قرار گیرند. تضاد می تواند باعث جلب توجه، تأکید بر 

بخش خاصی از اثر و افزایش پویایی بصری شود.

در هنر های چوبی و به ویژه معرق، استفاده از چوب های روشن در کنار چوب های تیره، یا ترکیب چوب با 
موادی مانند صدف، مس و برنج، نمونه ای از ایجاد تضاد و تنوع رنگی است.

شکل 35ـ رنگ های متفاوت و ایجاد حس تضاد و جلب توجه

شکل 36ـ ایجاد تضاد رنگی با ترکیب چوب و صدف، فلز

رنگ و سبک طراحی در آثار چوبی
انتخاب رنگ در آثار چوبی باید با سبک و هدف طراحی هماهنگ باشد. هر دوره یا سبک هنری، نگاه ویژه ای 
به رنگ و ترکیب مواد دارد. در آثار سنتی، معمولاً استفاده از رنگ طبیعی چوب و تضادهای محدود، بر اصالت 
و ارزش دست ساز بودن اثر تأکید می کند. در آثار معاصر، ممکن است هنرمند با ترکیب رنگ های متفاوت یا 

استفاده از رنگ های غیرطبیعی، بیان شخصی و خلاقانه تری ایجاد کند.
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برای مثال:
 آثار سنتی بیشتر بر حفظ هویت طبیعی چوب تأکید دارند. 

 آثار مدرن ممکن است از تضادهای قوی تر برای ایجاد جلوه بصری استفاده کنند. 
 آثار تلفیقی می توانند ترکیبی از چوب، فلز، صدف و سایر مواد را برای بیان یک ایده هنری به کار گیرند. 

فعالیت 
فعالیت گروهی 2 یا 3 نفره:گروهی

به کمک هم گروهی های خود، برای هر یک از مثال های بالا چند نمونه در آثار هنرهای چوبی پیدا کنید. 
همچنین بررسی کنید کدام نمونه ها طرفدار بیشتری دارد. نتیجه را مکتوب کنید و به هنرآموز تحویل دهید.

حفظ یا تغییر رنگ طبیعی چوب؛ یک تصمیم طراحی
یکی از مهم ترین تصمیم های هنرمند در طراحی آثار چوبی، انتخاب میان حفظ رنگ طبیعی چوب یا تغییر 

آن است.
حفظ رنگ طبیعی چوب زمانی اهمیت دارد که ویژگی های خود چوب، مانند رگه ها، بافت و رنگ خاص آن، 

بخش مهمی از زیبایی اثر باشد.
از سوی دیگر، تغییر یا جایگزینی رنگ ممکن است زمانی انتخاب شود که هنرمند بخواهد:

 جلوه ای متفاوت ایجاد کند. 
 هماهنگی بیشتری با محیط ایجاد نماید. 
 مفهوم یا احساس خاصی را منتقل کند. 

 محدودیت های طبیعی یک ماده را جبران کند. 
با این حال، تغییر رنگ زمانی موفق است که ارتباط خود را با ویژگی های طبیعی چوب حفظ کند و باعث از 

بین رفتن هویت ماده نشود.

فعالیت 
برای یک محصول چوبی ساده، دو پیشنهاد رنگی ارائه دهید؛ یک طرح با حفظ رنگ طبیعی چوب و یک کلاسی

طرح با تغییر یا ترکیب رنگ ها. دلایل انتخاب خود را توضیح دهید. نتیجه را مکتوب کنید و به هنرآموز 
تحویل دهید.

روش های تغییر رنگ در آثار چوبی
رنگ طبیعی چوب یکی از مهم ترین ویژگی های زیبایی شناختی آن است، اما گاهی هنرمند برای رسیدن به 
هدفی مشخص در طراحی، ایجاد هماهنگی میان اجزای اثر یا دستیابی به رنگی خاص، تصمیم به تغییر رنگ 
چوب می گیرد. این تغییر می تواند به روش های مختلفی انجام شود. انتخاب روش مناسب باید با توجه به حفظ 

هویت چوب، نوع اثر و هدف زیبایی شناختی انجام گیرد.

در روش تغییر رنگ چوب، هدف ایجاد رنگ جدید همراه با حفظ ارتباط بصری چوب با طبیعت است. نکته
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1ـ استفاده از رنگ های طبیعی و سنتی1
از گذشته، هنرمندان برای تغییر رنگ چوب از مواد طبیعی مانند گیاهان رنگ زا، مواد معدنی و روغن های 
طبیعی استفاده می کردند. این روش ها معمولاً باعث ایجاد رنگ هایی هماهنگ با طبیعت چوب می شوند و 

جلوه ای اصیل و سنتی به اثر می بخشند.
است.  طبیعی  و  گرم  رنگ های  ایجاد  و  بیشتر  ایمنی  طبیعت،  با  سازگاری  مثل:  مزایایی  دارای  مواد  این 
محدودیت های این رنگزاها: تنوع رنگ کمتر، مقاومت کمتر در برابر نور و رطوبت و همچنین عدم تضمین 

می باشد. رنگ  یکنواختی 

2ـ استفاده از رنگینه های مصنوعی2 
رنگینه های مصنوعی که در کارخانه تولید می شوند، موادی هستند که می توانند در ساختار چوب نفوذ کنند 
و رنگ آن را تغییر دهند. یکی از ویژگی های مهم این روش، حفظ نسبی نقش و رگه های طبیعی چوب است؛ 

به همین دلیل برای آثاری که هنرمند می خواهد بافت چوب همچنان دیده شود، مناسب است.
از این روش می توان برای ایجاد رنگ های جدید، هماهنگ کردن قطعات مختلف چوب یا نزدیک کردن رنگ 

یک چوب به نمونه ای دیگر استفاده کرد.

		  Natural Dyes ـ1  Synthetic Dyes ـ2

شکل 37ـ تغییر رنگ چوب با مواد طبیعی

فعالیت 
 در گروه های 3 یا 4 نفره بررسی کنید به جز نمونه های بالا، از چه رنگزاهای طبیعی دیگری می توان برای کارگاهی

رنگ کردن چوب استفاده کرد؟ و کدام نوع از چوب ها بهتر جواب می دهد؟ با تهیه مواد مورد نظر تحقیق 
را به صورت عملی انجام دهید و نتیجه آن را در کلاس به اشتراک بگذارید.

چای سیاهدانه قهوهزردچوبهچغندر قرمز چای سبز آب انگور قرمز
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3ـ استفاده از رنگ های پوشاننده1
در برخی آثار، هدف هنرمند حفظ ظاهر طبیعی چوب نیست، بلکه ایجاد یک سطح کاملًا رنگی و متفاوت است. 

در این روش، رنگ سطح چوب را می پوشاند و امکان استفاده از طیف گسترده ای از رنگ ها را فراهم می کند.
این شیوه بیشتر در آثار دکوراتیو، طراحی های معاصر و محصولاتی که رنگ بخشی از هویت اصلی اثر است، دیده می شود.

Paint ـ١

شکل 38ـ رنگ کاری چوب با رنگینه های مصنوعی جهت حفظ رگه های طبیعی چوب.

شکل 39ـ کاربرد رنگ های پوشاننده در آثار چوبی
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جدول 2ـ تفاوت رنگینه با رنگ پوششی

رنگینه  رنگ پوششی 

در چوب نفوذ می کند. روی سطح قرار می گیرد.

رگه های چوب دیده می شوند. رگه های چوب را می پوشاند.

ظاهر طبیعی چوب را حفظ می کند. ظاهر کاملًا پوشیده ایجاد می کند.

مات و براق اما شفاف است. مات یا براق و پوشاننده است.

فعالیت 
بر اساس نسبت های به دست آمده، با کمک هنرآموز خود در ترکیب بندی های جداگانه، رنگ های دوگانه کلاسی

مکمل و سه گانه درجه یک و درجه دو را به صورت هارمونیک و هماهنگ به کار ببرید.

4ـ تغییر جلوه رنگ با روغن ها و جلادهنده های طبیعی
برخی مواد مانند روغن ها و واکس های رنگی می توانند بدون پوشاندن کامل سطح چوب، باعث تغییر جلوه 
بصری آن شوند. این مواد معمولاً رنگ طبیعی چوب را عمیق تر کرده، گرمای رنگ را افزایش داده یا تضاد 

میان بخش های مختلف چوب را بیشتر نمایان می کنند.

شکل 40ـ تأثیر روغن و جلادهنده بر عمق و جلوه رنگ چوب

ایجاد تنوع رنگی با ترکیب چوب های مختلف
گاهی انتخاب هوشمندانه گونه های مختلف چوب، خود امکان ایجاد ترکیب های رنگی زیبا را فراهم می کند. 
چوب های روشن، تیره، قرمزفام و قهوه ای می توانند در کنار یکدیگر تضاد، هماهنگی و عمق بصری ایجاد کنند. 
همچنین استفاده از موادی مانند صدف، مس و برنج می تواند جلوه رنگی اثر را متفاوت نموده و افزایش دهد.

بعدقبل
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انتخاب و جایگزینی رنگ در آثار چوبی
رنگ در آثار چوبی نتیجه یک انتخاب آگاهانه است. هنرمند پس از شناخت ویژگی های طبیعی چوب و درک 
نقش رنگ در زیبایی اثر، باید بتواند درباره حفظ رنگ طبیعی، تغییر آن یا ترکیب آن با رنگ ها و مواد دیگر 

تصمیم گیری کند.
در طراحی یک اثر چوبی، همیشه هدف استفاده از بیشترین تنوع رنگی نیست؛ بلکه مهم آن است که رنگ 
انتخاب شده با فرم، کاربرد، مفهوم اثر و ویژگی های ماده هماهنگ باشد. انتخاب صحیح رنگ می تواند ارزش 
بصری اثر را افزایش دهد، در حالی که انتخاب نامناسب ممکن است باعث کاهش هماهنگی میان اجزای آن شود.

انتخاب رنگ در طراحی آثار چوبی
انتخاب رنگ در آثار چوبی باید بر اساس چند عامل مهم انجام شود:

1ـ توجه به ویژگی های طبیعی چوب: هر قطعه چوب دارای رنگ، بافت و شخصیت خاص خود است. پیش 

شکل 41ـ ایجاد تنوع رنگی با استفاده از چوب های رنگی و مواد مختلف

تغییر رنگ چوب زمانی ارزشمند است که در خدمت طراحی اثر قرار گیرد. هنرمند باید پیش از تغییر رنگ 
از خود بپرسد:

آیا این تغییر باعث افزایش زیبایی، هماهنگی و بیان بهتر مفهوم اثر می شود؟ 
آیا ویژگی های ارزشمند طبیعی چوب را پنهان می کند؟ نتیجه را با هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید.

نکته
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از انتخاب رنگ یا تغییر آن، باید ویژگی های طبیعی چوب شناخته شود. گاهی رگه ها و رنگ طبیعی یک چوب 
به اندازه ای زیبا هستند که تغییر آن ضرورتی ندارد و حفظ همان ویژگی طبیعی، بهترین انتخاب طراحی است.

2ـ هماهنگی رنگ با فرم اثر: رنگ باید در ارتباط با شکل و ساختار اثر انتخاب شود. یک فرم ساده ممکن 
است با رنگ های طبیعی و آرام جلوه بیشتری پیدا کند، در حالی که یک طرح پیچیده ممکن است به تضاد 
رنگی بیشتری نیاز داشته باشد. برای مثال، در یک اثر معرق، انتخاب چوب های روشن و تیره می تواند باعث 

مشخص شدن خطوط طرح و خوانایی بهتر نقش شود.

شکل 42ـ استفاده از ویژگی طبیعی چوب به عنوان عنصر طراحی

شکل 43ـ نقش انتخاب رنگ در خوانایی فرم و طرح

3ـ توجه به کاربرد و فضای قرارگیری اثر: رنگ یک اثر چوبی باید با محیطی که در آن قرار می گیرد نیز 
هماهنگ باشد. برای مثال، آثار مورد استفاده در فضاهای سنتی ممکن است بیشتر بر رنگ های طبیعی و گرم 

تأکید داشته باشند، درحالی که آثار معاصر می توانند از ترکیب های رنگی متفاوت تری استفاده کنند.
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جایگزینی رنگ های غیرطبیعی در آثار چوبی 
اگرچه رنگ طبیعی چوب ارزش زیبایی شناختی زیادی 
موجود  رنگ های  به  محدود  همیشه  هنرمند  اما  دارد، 
هنری،  ایده  یک  بیان  برای  گاهی  نیست.  طبیعت  در 
ایجاد هماهنگی با محیط یا دستیابی به جلوه ای جدید، 
چوب  طبیعی  محدوده  از  خارج  رنگ های  از  استفاده 

می شود. ضروری 
برای  بیشتری  امکانات  می توانند  غیرطبیعی  رنگ های 
طراحی فراهم کنند، اما باید با آگاهی و هدف مشخص 

شوند. گرفته  به کار 
1 دلایل استفاده از رنگ های جایگزین:

2 ایجاد تنوع بصری بیشتر 
3 هماهنگی با سبک های جدید طراحی 

4 تأکید بر یک بخش خاص از اثر 
5 ایجاد بیان شخصی هنرمند 

6 ارتباط بهتر اثر با فضای مورد استفاده 

شکل 44ـ ارتباط رنگ با فرم و فضا

فعالیت 
عناصر چوبی یک فضای نشیمن مثل پذیرایی مسکونی، کلاسی

رستوران، کافه و ... را بازدید کرده، بررسی کنید چقدر 
بین رنگ ها و فرم و فضا هماهنگی وجود دارد. نتیجه 
را تصویری و مکتوب کنید و به هنرآموز تحویل دهید.

شکل 45ـ استفاده خلاقانه از رنگ های غیرطبیعی 
در آثار چوبی
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ترکیب رنگ چوب با مواد مکمل
استفاده  نیست.  اثر  در  ماده موجود  تنها  معرق، چوب  مانند  به ویژه در هنرهایی  آثار چوبی،  از  بسیاری  در 
از موادی مانند صدف، مس، برنج، استخوان یا سایر عناصر تزیینی، امکان ایجاد تنوع رنگی و تضاد بصری 

می کند. فراهم  بیشتری 
در این آثار، هنرمند باید به رابطه میان رنگ مواد مختلف توجه کند. برای مثال، درخشش فلزات در کنار 
سطح گرم و مات چوب می تواند تضاد جذابی ایجاد کند، یا ترکیب صدف روشن با چوب های تیره می تواند 

باعث ایجاد نقطه تأکید در اثر شود.

شکل 46ـ ترکیب چوب با مواد رنگی دیگر در هنرخاتم و ایجاد جلوه رنگی )نقش(

فعالیت 
در کلاسی با چوب  ترکیب  و  استفاده  قابل  آمد  بالا  در  مواردی که  متریال دیگری جز  و  مواد  بررسی کنید، چه 

دهید. تحویل  هنرآموز  به  و  کنید  مکتوب  را  نتیجه  هستند؟  چوبی  محصولات 

 یک اثر چوبی انتخاب کنید و بررسی کنید:
1 چه رنگ هایی در آن استفاده شده است؟ 

2 آیا رنگ ها طبیعی هستند یا تغییر یافته اند؟ 
3 چه احساسی در مخاطب ایجاد می کنند؟

4 مناسب ترین فضا برای این اثر چوبی کجاست؟
نتیجه را مکتوب کنید و به هنرآموز تحویل دهید.

فعالیت 
کلاسی

اصول انتخاب یک ترکیب رنگ مناسب
برای انتخاب یک ترکیب رنگ موفق در آثار چوبی، توجه به موارد زیر ضروری است:

هماهنگی: رنگ ها باید ارتباط مناسبی با یکدیگر داشته باشند و باعث آشفتگی بصری نشوند.
تعادل: هیچ رنگی نباید بدون دلیل بر سایر بخش های اثر غلبه کند.

تأکید: استفاده از تضاد رنگی می تواند بخش های مهم اثر را برجسته کند.
ارتباط با مفهوم اثر: رنگ باید با موضوع، کاربرد و پیام اثر هماهنگ باشد.
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 برای یک طرح معرق ساده، سه پیشنهاد رنگی ارائه دهید:
1 ترکیب فقط با رنگ طبیعی چوب ها 

2 ترکیب چوب با مواد مکمل مانند فلز یا صدف 
3 ترکیب با رنگ های غیرطبیعی 

دلایل انتخاب خود را مکتوب کنید و به هنرآموز تحویل دهید.

فعالیت 
کلاسی

 برای هر طرح 2 شیوه اجرا از هنرچوب را بنویسید. مشخص کنید برای هر شیوه از چه نوع چوب یا 
را  طرح  قطعه  هر  رنگ بندی  کنید  معرق  را  طرح  بخواهید  صورتی که  در  می شود؟  استفاده  چوب هایی 

کنید؟ مشخص 
نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

فعالیت 
کلاسی



پودمان دوم: کاربرد رنگ در هنر چوب 

67

                       ارزشيابي شایستگی رنگ در هنر چوب
استاندارد عملکرد: 021430522کدپیمانه/پودمان کاربرد رنگ در هنر چوبپودمان

تحليل مبانی و مفاهیم رنگ در هنرهای بصری شامل: انواع رنگ و دسته بندی 
آنها، هارمونی، کنتراست و ... در 90 دقیقه 0214305211کد واحد یادگیریرنگ در هنرچوبواحد یادگیری

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب  شده 

رنگ طبيعي چوب و عوامل 1
مؤثر بر آن

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ 
مواد: ماژي كيا گچ ، گواش و کاغذ و طرح

زمان: 15 دقيقه

پرسش شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

تحليل چوب های طبیعی و قابلیت تشخیص 100% نوع و 
3گونه چوب

تحليل چوب های طبیعی و قابلیت تشخیص 70% نوع و گونه 
2چوب

تحليل چوب های طبیعی و قابلیت تشخیص کمتر از %70 
1نوع و گونه چوب

اثر رنگ ، نقش و بافت در 2
هويت چوب

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژي كيا گچ ، گواش و کاغذ و طرح

زمان: 20 دقیقه

پرسش  شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

تحليل دامنه رنگی و بافت انواع چوب و کاربرد دقیق %100 
3در  طراحی محصولات چوبی

تحليل دامنه رنگی و بافت انواع چوب و کاربرد متناسب با 
2حداقل 70% در طراحی محصولات چوبی

تحليل دامنه رنگی و بافت انواع چوب و کاربرد با خطای بیش 
1از 30% در طراحی محصولات چوبی

روش هاي تغيير رنگ در آثار 3
چوبي

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژي كيا گچ ، گواش و کاغذ و طرح

زمان: 25 دقيقه

پرسش  شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تشریح و تحلیل انواع رنگ ها و روش های رنگ کاری چوب

2تشریح 60% انواع رنگ ها و روش های رنگ کاری چوب

تشریح کمتر از 60 درصد انواع رنگ ها و روش های رنگ کاری 
1چوب

انتخاب و جايگزيني رنگ در 4
آثار چوبي

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ 
مواد: ماژي كيا گچ ، گواش و کاغذ و طرح

زمان: 30 دقيقه

پرسش  شفاهي /ك تبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

مشخص کردن رنگ و نوع چوب در طراحی محصول چوبی با 
3دقت 100% در هارمونی، کنتراست ، بافت و شیوه قرار گیری.

مشخص کردن رنگ و نوع چوب در طراحی محصول چوبی 
2با دقت 70% در هارمونی، کنتراست ، بافت و شیوه قرارگیری.

مشخص کردن رنگ و نوع چوب در طراحی محصول چوبی 
با دقت کمتر از 70% در هارمونی، کنتراست، بافت و شیوه 

قرارگیری.
1

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چك ليستاستدلال )N11( سطح 1توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجامك امل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
7ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـك سب حداقل نمره 2 از مراحل 1 و 2 و 4 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار
8  ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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واحد یادگیری  1 

طراحی با الهام از طبیعت

به این سؤالات فکر کنید

1 به نظر شما چرا برخی از طرح های قدیمی هنوز هم زیبا و جذاب هستند؟ 
2 چرا طراحان به جای کپی کردن آثار قدیمی، از آنها الهام می گیرند؟ 

3 چگونه ایده های اولیه طراحی را از منابع مختلف استخراج نمایم؟

طراحی، زیربنای شکل گیری هر محصول موفق و حلقه اتصال میان نیازهای انسان، قابلیت های فنی، فرهنگ 
و زیبایی شناسی است. در حوزه صنایع دستی، طراحی تنها به خلق ظاهر یک محصول محدود نمی شود، بلکه 
فرایندی نظام مند برای تبدیل ایده، هویت فرهنگی، دانش بومی و مهارت های سنتی به محصولی کاربردی، 
زیبا، قابل تولید و متناسب با نیازهای جامعه امروز است. در واقع، هر محصول صنایع دستی حاصل تعامل میان 
اندیشه طراح، مهارت صنعتگر، ویژگی های مواد اولیه، فناوری ساخت و زمینه های فرهنگی و اجتماعی است. 
در این میان، طبیعت به عنوانِ سرچشمۀ بی پایانِ خلاقیت، نقشی محوری دارد. عناصر موجود در طبیعت و 
چوب، به عنوان ماده  اصلی شکل دهی این عناصر است که در آن، قرم ها، نقش ها و خطوط پیرامونی هر یک از 

آنها، حتی گره ها و بافت  طبیعی چوب، هر کدام شناسنامه ای از حیات هستند. 
طراحیِ کاربردی هنرهای چوبی، گاه در پیِ تقلیدِ هوشمندانه از طبیعت شکل می گیرد و در جست وجویِ 
کشف فرم های زیبای موجود در طبیعت است. بهره گیری از مواد طبیعی نیز از این مهم مستثنا نیست و 
هنرمندِ هنرهای چوبی  باید بتواند با شناختِ دقیقِ تغییرِ رفتارِ چوب در برابرِ شرایطِ محیطی، فرم هایی خلق 
کند که نه تنها زیبا، بلکه در عینِ حال در برابرِ زمان و تنش های اقلیمی مقاوم باشند. علاوه بر این، فرهنگ، 
آیین ها و آداب و رسوم ایرانی، مخزنی غنی از نمادها و معانی هستند. هر شیء چوبی، از یک رحل قرآن 
گرفته تا جعبه های خاتم کاری، داستانی از باورها و سبک زندگی مردمان این سرزمین را روایت می کند. الهام 
از این فرهنگ به معنایِ تکرارِ تاریخ نیست؛ بلکه به معنایِ استخراجِ »روحِ حاکم« بر آن است تا در طراحی 
محصولاتِ جدید، کاربر با محصول ارتباطی معنایی برقرار کند. وقتی یک محصولِ کاربردیِ مدرن، ریشه ای 

در سنت داشته باشد، به جای آنکه تنها یک کالای مصرفی باشد، به یک روایتگرِ فرهنگی بدل می شود.

استاندارد عملکرد
تحليل كلي مبانی طراحی و الهام گیری از طبیعت در طراحی کاربردی صنایع دستی و محصولات چوبی ایران 

در 90 دقیقه
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طراحی
هر وسیله ای که در اطراف ما قرار دارد، پیش از ساخته شدن ابتدا »طراحی« شده است. از یک مداد ساده 
گرفته تا یک میز، صندلی، کمدکتابخانه یا حتی ساختمان های بزرگ، همگی ابتدا در ذهن طراح شکل گرفته 
و سپس روی کاغذ یا با استفاده از نرم افزار طراحی شده اند. طراحی به معنای برنامه ریزی برای ساخت یک 
محصول است. در این مرحله، طراح درباره شکل، اندازه، جنس، رنگ، روش ساخت، کاربرد و حتی زیبایی 
محصول تصمیم گیری می کند. بنابراین طراحی تنها کشیدن یک نقاشی نیست، بلکه نوعی اندیشیدن و حل 
مسئله است. زیرا طراح تخصصی به همه جنبه های فنی مواد، شیوه ساخت، کاربرد و زیبایی شناسی می اندیشد 

و به کار می گیرد و همین امر موجب تفاوت در طراحی می شود.
فرض کنید قرار است شخصی یک جعبه چوبی برای نگهداری لوازم تحریر بسازد. اگر بدون فکر کردن شروع به 
برش چوب کند، ممکن است اندازه جعبه مناسب نباشد یا درِ آن به درستی بسته نشود. اما اگر ابتدا نیاز خود 
را بررسی کند، اندازه ها را مشخص نماید، طرح اولیه را ترسیم کند و روش اتصال قطعات را به درستی انتخاب 

کند، محصول نهایی کاربردی تر و از کیفیت بهتری برخوردار خواهد بود. این همان فرایند طراحی است.

طراحی محصول 
طراحی محصول به فرایندی گفته می شود که طی آن یک ایده به محصولی قابل استفاده تبدیل می شود. در طراحی 
محصول، طراح باید به پرسش های مختلفی پاسخ دهد: محصول برای چه کسی ساخته می شود؟ چه کاربردی دارد؟ 
از چه موادی ساخته خواهد شد؟ چگونه تولید می شود؟ آیا استفاده از آن آسان است؟ آیا ظاهر زیبایی دارد؟ آیا 

قیمت مناسبی خواهد داشت؟ هرچه پاسخ این پرسش ها دقیق تر باشد، کیفیت محصول نیز بالاتر خواهد بود.

هر محصول موفق، پیش از آنکه ساخته شود، به خوبی طراحی شده است. نکته مهم

یکی از مهم ترین وظایف طراح، حفظ ارزش های گذشته و پاسخ گویی به نیازهای امروز است. برای مثال، در 
اما امروزه ممکن است  گذشته صندوق های چوبی برای نگهداری لباس یا وسایل ارزشمند ساخته می شد، 
همان ایده به صورت یک جعبه جواهرات، جعبه هدیه یا جعبه نگهداری لوازم دیجیتال طراحی شود. در این 
حالت، ظاهر محصول می تواند با الهام از عناصر سنتی شکل بگیرد، اما کاربرد آن متناسب با زندگی امروز 
باشد. بنابراین طراحی با اصالت می تواند کمک کند تا عناصر سنتی، و فنون هنرهای سنتی زنده بمانند و در 

زندگی امروزی نیز کاربرد داشته باشند.

مراحل اولیه طراحی محصول
را  نیاز  بتوانند  ابتدا  و سازنده  است طراح  ارائه، لازم  قابل  و  ارزشمند  به یک محصول خوب،  برای رسیدن 
شناسایی و اطلاعات و طراحی اولیه متناسب با نوع کاربرد را انجام دهند. و پس از بررسی های کامل و رفع 
اولیه محصول نمایند. برای  انتخاب تکنیک و شیوه مناسب اقدام به تولید  با  اشکالات احتمالی در طراحی 
اجرای موفق یک پروژه طراحی، تسلط بر اهداف، فعالیت ها و دستاوردهای هر مرحله ضروری است. جدول 1 

هفت مرحله طراحی محصول را تشریح می کند:
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جدول ١ـ مراحل اولیه طراحی محصول

خروجی ملموساقدامات و محورهای کلیدیعنوان مرحلهگام

بررسی مسئله کاربر، تعریف بستر استفاده و کشف شناسایی نیاز اولیه۱
بیان و شفاف سازی مسئله شکاف های عملکردی یا زیبایی شناختی

تحقیق بازار، بررسی رفتار ارگونومیک، تحلیل جمع آوری اطلاعات۲
نمونه های مشابه و مطالعه ویژگی های مواد

تهیه بانک داده و پرونده 
پژوهشی پروژه

ایده پردازی و طراحی ۳
اولیه

طوفان فکری، کشیدن نمونه های دست آزاد، 
بهره گیری از هندسه پنهان و الگوهای طبیعی

مجموعه ای از اتودها و فرم های 
متناسب با نیاز

مقایسه ایده ها با معیارهای تولیدپذیری، انتخاب بهترین طرح۴
زیبایی شناسی، هزینه و ارگونومی

انتخاب ایده نهایی جهت 
مدل سازی

مدل سازی سه بعدی رایانه ای و ساخت نمونه اولیه ساخت نمونه اولیه۵
نمونه ملموس فیزیکی چوبی

آزمون عملکردی نمونه، بازخوردسنجی کاربری، اصلاح و تکمیل طرح۶
تست استحکام 

نقشه های اجرایی و اصلاحات 
فنی

تنظیم فرایند ساخت کارگاهی یا صنعتی، انتخاب تولید محصول۷
ابزار دقیق، ارائه و مونتاژ نهایی

محصول آماده عرضه و 
بهره برداری
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مراحل اول و دوم از اهمیت ویژه ای برخوردار است و ضرورت دارد پیش از هرگونه اقدام به ترسیم و طراحی، 
شناخت دقیق از نیاز کاربر و اطلاعات فنی انجام پذیرد تا انرژی طراحی روی مسائل نادرست هدر نرود.

شناسایی نیازهای اولیه
هر محصول برای استفاده انسان ساخته می شود و هدف اصلي آن رفع نیازی از نیازهای افراد جامعه است، 
این نیاز گاه مادی است که با محصولات کاربردی متناسب، رفع می شود. گاهي نیاز روحی و عاطفی است 
که با تولید آثار و محصولات فاخر برطرف می گردد. این محصولات بنا بر نوع نیاز و شرایط استفاده نیز تغییر 

می کنند بنابراین طراح باید پیش از شروع کار، کاربران و کاربری محصول را بشناسد. برای مثال:
 محصول برای کدام گروه سنی و جنسیتی طراحی می شود؟

 در خانه استفاده می شود یا در محیط کار؟
 چه اندازه ای باید داشته باشد؟

 وزن آن چقدر باشد؟
 قابل حمل باشد یا ثابت بماند؟

پاسخ به این پرسش ها و سؤالات مشابه باعث می شود محصول نهایی کارآمدتر و کاربردی تر باشد.
جمع آوری اطلاعات )تحقیق در طراحی محصول(

جمع آوری اطلاعات یکی از مهم ترین مراحل طراحی محصول است. هرچه اطلاعات دقیق تر و کامل تر باشد، 
احتمال طراحی محصولی موفق، کاربردی و مورد پسند مشتریان بیشتر خواهد بود. طراحان حرفه ای قبل از 
شروع طراحی، زمان کافی را برای تحقیق و شناخت کاربران و بازار اختصاص می دهند تا محصولی متناسب 

با نیازهای واقعی جامعه ارائه کنند. هدف جمع آوری اطلاعات:
 نیازها و مشکلات واقعی کاربران را شناسایی کند.

 رفتار و سلیقه مشتریان را درک کند.
 محصولات رقبا را بررسی و تحلیل کند.
 ریسک شکست محصول را کاهش دهد.

 تصمیم های آگاهانه و مبتنی بر داده ارائه کند.

فعالیت 
برای به دست آوردن اطلاعات موردنیاز در راستای طراحی موفق از چه روش هایی استفاده می شود؟ بررسی کلاسی

کنید و نتیجه را به هنرآموز تحویل دهید.

طراحی محصول صنایع دستی 
از گذشته های دور، انسان برای برطرف کردن نیازهای خود وسایل مختلفی می ساخت. این وسایل در ابتدا 
بسیار ساده بودند، اما با گذشت زمان و افزایش تجربه، علاوه بر کاربرد، زیبایی نیز در ساخت آنها مورد توجه 

قرار گرفت. 
در صنایع دستی، هر محصول علاوه بر اینکه یک وسیله کاربردی است، بخشی از فرهنگ، هنر و تاریخ یک 
سرزمین را نیز نشان می دهد. به همین دلیل، صنایع دستی تنها یک کالا نیست، بلکه بیانگر اندیشه، ذوق و 
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مهارت سازنده آن است. برای مثال، یک جعبه چوبی منبت کاری شده، علاوه بر اینکه برای نگهداری وسایل 
استفاده می شود، هنر و فرهنگ ایرانی را نیز به نمایش می گذارد. با وجود اینکه هر محصول صنایع دستی 

ویژگی های منحصر به فردی دارد اما محصولات صنایع دستی معمولاً ویژگی های مشترکی نیز دارند:
 بخش عمده مراحل ساخت آنها با دست انجام می شود.

 مهارت و تجربه سازنده در کیفیت محصول نقش مهمی دارد.
 از مواد اولیه طبیعی یا بومی استفاده می شود.

 هر محصول شخصیت و ویژگی های خاص خود را دارد.
 زیبایی و کاربرد به طور هم زمان مورد توجه قرار می گیرند.

 به طور کلی حاصل اندیشه، ذوق و مهارت است.
به همین دلیل، دو محصول صنایع دستی که توسط دو هنرمند ساخته می شوند، هرگز کاملًا شبیه یکدیگر 

نیستند و همین تفاوت، ارزش هنری آنها را افزایش می دهد.

در صنایع دستی، ارزش یک محصول تنها به مهارت ساخت آن وابسته نیست؛ طراحی مناسب نیز نقش 
بسیار مهمی در کیفیت و موفقیت آن دارد.

نکته مهم

منابع الهام در طراحی
همه انسان ها در زندگی روزمره با پدیده های گوناگونی روبه رو می شوند؛ از طبیعت و معماری گرفته تا آثار 
هنری، اشیای قدیمی و حتی وسایل ساده ای که هر روز از آنها استفاده می کنند. بسیاری از این پدیده ها 

می توانند جرقه ای برای شکل گیری یک ایده جدید باشند. به این فرایند »الهام گیری« گفته می شود.
الهام گیری به معنای مشاهده، بررسی و درک ویژگی های یک پدیده و استفاده از آن برای خلق ایده ای جدید 
است. طراحان از منابع مختلف الهام می گیرند تا محصولات تازه، کاربردی و زیبا خلق کنند. برای مثال، شکل 
برگ یک درخت می تواند الهام بخش طراحی یک آویز چوبی باشد یا نظم هندسی یک پنجره سنتی می تواند 

ایده ای برای ساخت یک جعبه تزیینی یا یک پاراوان را ایجاد کند.
تفاوت الهام گیری و تقلید

یکی از مهم ترین موضوعاتی که هر طراح باید بداند، تفاوت میان الهام گیری و تقلید است. تقلید به معنای 
کپی کردن مستقیم یک اثر است. در این حالت، طراح بدون ایجاد تغییر یا نوآوری، شکل یا نقش یک اثر 
را تکرار می کند. اما الهام گیری همان گونه که اشاره شد به معنای درک ویژگی های اصلی یک اثر و استفاده 
خلاقانه از آن برای تولید محصولی جدید است. طراحان موفق همواره تلاش می کنند از آثار گذشته بیاموزند، 

اما محصولی تازه و متناسب با نیازهای امروز خلق کنند.
برای مثال، اگر هدف طراحی یک میز چوبی با الهام از آثار مقرنس در بناهای تاریخی و مساجد اسلامی باشد، 
استفاده از نظام هندسی مقرنس ها، نسبت های فضایی، ریتم تکرارپذیر احجام آن در ساختار پایه، صفحه یا 

اتصالات میز منتقل کند، محصول حاصل نمونه ای از طراحی الهام گرفته خواهد بود.
اهمیت الهام گیری در طراحی محصول

گاهی تصور می شود که یک طراح باید همه ایده ها را از ذهن خود خلق کند؛ در حالی که بیشتر طرح های موفق 
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نتیجه مشاهده دقیق و الهام گرفتن از محیط پیرامون هستند. الهام گیری به طراح کمک می کند: ایده های 
جدید پیدا کند، خلاقیت خود را تقویت کند، با آثار ارزشمند گذشته آشنا شود، محصولات متنوع تری طراحی 
کند و از تکرار طرح های مشابه جلوگیری کند؛ به همین دلیل، مشاهده و مطالعه یکی از مهم ترین مهارت های 

هر طراح است.
همان گونه که اشاره شد، مهم ترین بخش در طراحی الهام گرفتن از منابع پیرامونی است، این منبع های الهام 
بسیار متنوع و متفاوت اند، گاه فرم یک بنای تاریخی منبع الهام می شود و گاه یک آیین سنتی و بومی است 
که الهام بخش طراحی است. از این رو طراحان می توانند از منابع گوناگونی الهام بگیرند. برخی از مهم ترین 

این منابع عبارت اند از:

منابع الهام در طراحی

فرهنگ و آداب و آثار تاریخیطبیعت
رسوم

محصولات جدید

نمودار 1ـ مهم ترین منابع الهام در طراحی محصول

۱ـ طبیعت: یکی از بزرگ ترین منابع الهام در طراحی طبیعت است. شکل برگ ها، گل ها، درختان، جانوران، 
صدف ها، کوه ها و حتی قطرات آب می توانند ایده های فراوانی در اختیار طراح قرار دهند. طبیعت و آثار موجود 
در آن آنچنان غنی و پر ایده است که بسیاری از محصولات موفق در صنایع امروز با الهام از آنها شکل گرفته اند. 
نمونه بسیار ازرشمند الهام از طبیعت استرلیزه کردن نقش های طبیعی گل ها و گیاهان به شکل نقوش اسلیمی، 

ختایی و هندسه است که بخش مهم و عمده ای از نقوش تزیینی و سنتی ایران را شکل داده اند.
منابع  گذشتگان  هنری  آثار  و  پنجره ها  درها،  ظروف،  باستانی،  اشیای  تاریخی،  بناهای  تاریخی:  آثار  ۲ـ 
ارزشمندی برای طراحی هستند. این آثار حاصل تجربه و خلاقیت هنرمندان گذشته اند و می توانند ایده های 

فراوانی در اختیار طراحان قرار دهند.
نیز می توانند  پوشش های محلی، جشن ها، موسیقی و شیوه زندگی مردم  ۳ـ فرهنگ و آداب و رسوم: 
تاریخ چند  از  آثار سفالین و حتی محصولات فلز و سنگ که  باشند. نقاشی های غاری،  الهام بخش طراحی 
هزار سال باقی مانده اند، دارای نشانه های از شیوه زندگی مردمان گذشته اند. نقاشی و نگارگری از گذشته تا 
به حال نیز از این امر مستثناء نبوده و با نشان دادن شیوه زندگی، بزم و رزم و شیوه های شکار، نوع پوشش 
همواره فرهنگ مردمان دوران خود را به نمایش گذاشته است از این رو امروزه فرهنگ و آداب و رسوم می تواند 

همچنان منبع ارزشمندی برای طراحی محصول به شمار آید.
۴ـ محصولات جدید: بررسی محصولات موفق موجود در بازار نیز یکی از راه های الهام گیری است. البته 
هدف از این کار تقلید نیست، بلکه شناخت نقاط قوت و ضعف محصولات و یافتن راه حل های جدید برای ارائه 

محصولی موفق است.
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به طور کلی درک تمایزات جایگاه طراح در مثلث طراحی به طراح صنایع دستی کمک می کند تا در فرایند 
خلق، آگاهانه تصمیم بگیرد: آیا می خواهد یک »هنرمندِ روایتگر« باشد که بر اصالت تمرکز دارد، یا یک »طراحِ 

توسعه دهنده« که میان سنت و مدرنیته پل می زند؟
در حالی که طراحی صنعتی بر »دقت و انبوه« و هنرهای سنتی بر »نماد و اصالت« تکیه دارند، قدرتِ واقعیِ 
با  طراحی تخصصی در صنایع دستی، در تواناییِ یافتنِ نقطۀ تلاقی این دو است؛ یعنی جایی که می توان 
استفاده از دقتِ مهندسی و فرم های مدرن، به »هنرِ دست ساز« جانی تازه بخشید که هم‌زمان هم اصیل است 

و هم پاسخ گوی جهان امروز می تواند باشد.

در میان تولیدات صنایع دستی چوبی معاصر، محصول موفق به چه محصولی اطلاق می شود؟ بررسی کنید تحقیق کنید
و نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز ارائه کنید.

فعالیت 
در میان محصولات چوبی جست وجو کنید. نمونه های مربوط به هنرهای سنتی، صنایع دستی و طراحی صنعتی کلاسی

را از هم تفکیک کنید و نقاط مشترک و تفاوت های آنها را در جدول مقایسه ای بنویسید و به هنرآموز تحویل دهید.

جدول ٢ـ ویژگی های ایده پردازی در هنرهای سنتی، صنایع دستی و طراحی صنعتی

طراحی صنعتیصنایع دستیهنرهای سنتی و بومیویژگی

کارکرد و تولیدتلفیق سنت و مدرنیتههویت و نماد مرکزیت ایده

رفتار کاربر و مهندسی موادسلیقه کاربر و تکنیک سنتیاساطیر، طبیعت و تاریخمنبع اصلی

بهینه سازی تولید و کاراییارتقای ارزش و کاربردی کردن هنرحفظ اصالت و روایت گریهدف نهایی

انبوه و استانداردمحدود و دست سازتک یا بسیار محدودمقیاس تولید

فرم های مهندسی شده و فرم های مدرن با روح سنتینمادین و اسطوره ایرویکرد فرم
کاربردی

طراحی محصول از مشاهده تا ایده 
کنیم.  نگاه  خود  اطراف  به  بیشتری  دقت  با  بگیریم  یاد  باید  است،  گرفتن  الهام  برای  گام  اولین  مشاهده، 
یک طراح خوب تنها به ظاهر اشیا توجه نمی کند، بلکه درباره آنها پرسش هایی مطرح می کند: این شکل 
چگونه به وجود آمده است؟ چرا این نقش تکرار شده است؟ چه چیزی باعث زیبایی آن شده است؟ چگونه 
ساخته شده است؟ آیا می توان از این ویژگی در محصول دیگری استفاده کرد؟ طرح و پاسخ گویی به چنین 

پرسش هایی به طراح کمک می کند تا به درک عمیق تری از موضوع برسد.
پس از مشاهده و بررسی منبع طراحی، نوبت به استخراج ایده می رسد. فرض کنید در بازدید از یک بنای 
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نقش ابزار و تکنولوژی در طراحی محصول
در ادبیات طراحی، ابزار ضمن اینکه یک وسیله فیزیکی برای تغییر شکل ماده به حساب می آیند؛ امتداد ذهن 
و دست طراح و سازنده نیز به شمار می روند. ابزار و تکنولوژی، مرزهای ممکن را در طراحی تعیین می کنند. هر 
تکنولوژی جدید، محدودیت های قبلی را جابه جا کرده و افق های تازه ای برای تخیل طراح می گشاید. تکنولوژی 
تعیین می کند که یک طرح تا چه حد می تواند پیچیده، ظریف یا بزرگ باشد. برای مثال، در گذشته، محدودیت 
ابزارهای تراش دستی، فرم های صنایع دستی را به سمت اشکال ساده تر و هندسی تر سوق می داد. اما ورود 
تکنولوژی هایی مانند تجهیزات درودگری و دستگاه های CNC یا برش لیزر، به طراح اجازه می دهد تا الگوهای 
بسیار پیچیده و با دقت میکرونی را روی چوب یا فلز پیاده کند که پیش از این، به صورت دستی امکان پذیر نبود. 

تاریخی، پنجره ای با طرح هندسی زیبا مشاهده می کنید. ممکن است این مشاهده ایده هایی مانند موارد زیر 
را ایجاد کند:

 طراحی یک جعبه تزیینی
 ساخت یک آباژور چوبی
 طراحی یک قاب عکس

 ساخت یک جداکننده فضای داخلی
در این مرحله، طراح تلاش می کند ویژگی های جذاب اثر را شناسایی و در محصولی جدید به کار گیرد.

بانک ایده ها و طراحی محصول
بسیاری از طراحان همواره یک دفترچه یا وسیله ای همراه خود دارند و هر ایده، طرح یا تصویری را که برایشان 
جالب است ثبت می کنند. این دفترچه یا بانک ایده ها می تواند شامل: طرح های سریع،  عکس ها، یادداشت ها، 

رنگ ها، الگوهای هندسی، تصاویر آثار تاریخی و بسیاری موارد مشابه باشد. 
باشد.  اختیار داشته  الهام در  منابع  از  ارزشمند  نیاز، مجموعه ای  زمان  باعث می شود طراح در  ایده ها  ثبت 
امروزه فضای اینترنت و شبکه های اجتماعی به عنوان یکی از منابع دریافت ایده ها شناخته می شود. بسیاری 
از آثار معاصر گاه تنها با یک تصویر شکل می گیرند. نمونه های این نوع از الهام گیری را می توان در شباهت 
آثار چوبی حجمی با حجم های فلزی سطح بندی شده، مشاهده کرد؛ یا می توان حتی در آثار خط نقاشی شیوه 
فرم دهی به کتیبه های سفالین و چوبی را دید. این منابع اطلاعاتی به عنوان دفترچه ای ذهن طراح را سرشار 
از ایده می سازد و هرچه بانک اطلاعاتی و نمونه های این دفترچه فزونی یابد کمک بیشتری به طراح در ایده 
پردازی های نو خواهد داشت. ایده پردازی صرفاً تغییر فرم و اجرای فرم جدید در طراحی محصول نیست، بلکه 
گاه ثبت شیوه ها و تکنیک های ساخت یک محصول، می تواند ایده طراحی در محصولی متفاوت را فراهم آورد.

الهام گیری به معنای یادگیری از آثار و پدیده های موجود و تبدیل آنها به ایده های جدید است؛ اما تقلید 
تنها تکرار یک اثر بدون خلاقیت و نوآوری است.

نکته مهم

در میان آثار هنرهای چوبی ایران، نمونه طراحی هایي كه با الهام از طبیعت ساخته شده اند را بیابید و با 
هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید و نتیجه جست وجو را به هنرآموز تحویل دهید.

جست‌وجو 
کنید
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این تغییر، زبان طراحی را از سادگی به سمت پیچیدگی های ساختاری و ارگانیک سوق داده است.
یک باور اشتباه وجود دارد که تکنولوژی دشمن صنایع دستی است. در طراحی تخصصی مدرن، تکنولوژی 
نه برای جایگزینی دست، بلکه برای بهره وری در مراحل تکراری استفاده می شود. برای نمونه، یک هنرمند 
می تواند از نرم افزارهای طراحی سه بعدی مانند Rhino یا Fusion360 برای مدل سازی دقیق یک ساختار 
پیچیده استفاده کند و سپس با استفاده از ابزارهای دیجیتال، قطعات پایه را آماده کرده و بخش های اصلی و 
هنری کار را با  لمس دست  و ظرافت های انسانی تکمیل کند. این رویکرد که به آن  صنایع دستی دیجیتال 

می توان گفت، دقت مهندسی را با روح هنر ترکیب می کند.  

پژوهش کنید
بررسی کنید ابزارهای دیجیتال چه تفاوت ها و کارکردهایی دارند؟ نتیجه را به صورت فایل به هنرآموز تحویل 

دهید.

نباید از نظر دور داشت که اصل اساسی در تولید محصولات صنایع دستی روح حاکم بر محصول است که 
آن را از حالت ماشینی خارج کرده و اثرات دست و ابزارهای دستی در آن نمایان است.

نکته

فعالیت 
در گروه های 3 یا 4 نفره نقش ابزار و فناوری های صدساله اخیر را در طراحی و تولید یکی از هنرهای چوبی کلاسی

ایران بررسی کنید؟ نتیجه را به هنرآموز تحویل دهید.

تحلیل  و  شبیه سازی  ابزارهای  دارد.  انسانی(  عوامل  )مهندسی  ارگونومی  بررسی  در  حیاتی  نقش  تکنولوژی 
دیجیتال، به طراح اجازه می دهند پیش از تولید، نحوه تعامل دست انسان با محصول )مانند دسته یک ظرف 
یا بدنه یک ابزار دستی( را تحلیل کند. این امر باعث می شود محصول نهایی زیبا، کارآمد و آسایش بخش باشد.

استفاده از ابزار های ماشینی و تکنولوژی های مدرن زمانی مفید فایده خواهد بود که کاربر ابتدا تسلط کامل 
بر انجام امور را با دست و ابزار های دستی داشته باشد؛ و تجربه کافی از بافت و مکانیک چوب به دست آورده 

باشد، آنگاه در شرایط لازم اقدام به استفاده از ابزارهای مدرن نماید.

نکته

نقش رنگ در طراحی محصول
در طراحی محصول، رنگ به عنوان یک زبان ارتباطی و ابزار ساختاری عنصر حیاتی در تزیینی و حفاظت است. 
در صنایع دستی، رنگ با ماهیت متریال )مواد اولیه( گره خورده است و می تواند هویت، ارزش و کارکرد یک 
محصول را به طور کامل تغییر دهد. رنگ های طبیعی چوب امروزه دنیای بسیار متنوعی را برای کاربر فراهم 
آورده اند. استفاده و دسترسی آسان به انواع چوب های رنگی زمینه شکل گیری تکنیک ها و شیوه های مختلف 

خلق آثار چوبی را فراهم ساخته است.
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هر رنگ دارای بار روانی و فرهنگی خاصی است.  گاه رنگ ها هستند که به کاربر می گویند این محصول لوکس 
است، سنتی است یا مدرن است. یکی از چالش های اصلی در طراحی تخصصی صنایع دستی، تعامل رنگ با بافت 
است. برخلاف محصولات پلاستیکی که رنگ روی سطح آنها یکپارچه است، در صنایع دستی، به ویژه صنایع 

دستی چوبی رنگ باید با بافت طبیعی ماده همسو شود.
 رنگ های شفاف: در طراحی چوب یا سنگ، استفاده از رنگ های شفاف اجازه می دهد که رگه ها و ماهیت 

طبیعی ماده حفظ شود و رنگ تنها به غنی تر کردن آن کمک کند.
 رنگ های پوششی: در برخی موارد، استفاده از رنگ های جسمی یا کدر برای پوشاندن عیوب مواد یا ایجاد 
یک فرم کاملًا جدید و انتزاعی به کار می رود. درک این تفاوت، مرز بین یک طراحی حرفه ای و یک طراحی 

سطحی است.

طراح از ترکیب رنگی برای هدایت چشم کاربر استفاده می کند. در یک محصول پیچیده، استفاده از رنگ های 
متمایز در نقاط اتصال یا بخش های تعاملی )مانند محل گرفتن محصول(، به کاربر کمک می کند تا کارکرد 
محصول را به سرعت درک کند. این یعنی رنگ در اینجا نقش راهنمای عملکردی را ایفا می کند. همچنین، 
تضاد رنگی می تواند برای برجسته کردن جزئیات ظریفِ کارِ دست )مانند معرق کاری یا نقاشی( استفاده شود 
تا چشم مخاطب دقیقاً به سمت نقاط قوت طراحی هدایت شود. رنگ در طراحی محصولات صنایع دستی، 
پلی میان جنس ماده و احساس مخاطب است. یک طراح موفق، رنگ را به عنوان عنصری که با ساختار، بافت 

و معنای محصول در هم تنیده است و ظاهر شیء را حفظ نموده و گاه تغییر می دهد، به کار می گیرد.

شکل 1ـ به کارگیری رنگ طبیعی چوب در معرق میز

فعالیت 
رنگ های جسمی در کدام یک از محصولات چوبی بیشترین نقش را دارد؟ و دلیل عمده آن چیست؟ نتیجه کلاسی

را با هم‌کلاسی ها به اشتراک بگذارید.
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نقش طراحی در توسعه صنایع دستی
اگر محصولات صنایع دستی تنها مانند گذشته ساخته شوند، ممکن است پاسخ گوی نیازهای زندگی امروز 

نباشند. اما اگر طراحی به کمک صنعتگران بیاید، می توان محصولاتی تولید کرد که:

به همین دلیل، طراحی یکی از عوامل مهم پیشرفت صنایع دستی در جهان امروز به شمار می رود.
طراحی محصول و نوآوری: نوآوری به معنای ساخت محصولی کاملًا عجیب یا متفاوت نیست. گاهی یک 
تغییر کوچک می تواند ارزش زیادی ایجاد کند. لذا طراح و سازنده محصول با توجه به نیاز و شرایط می کوشد 
به  كه  تغييرات  اين  از  نمونه هايي  گیرد.  قرار  بیشتری  توجه  و  استقبال  مورد  تا  بیافریند  نوآورانه  محصولی 

نوآوري منتهي مي شود در نمودار زیر آمده است:

همه این موارد نمونه هایی از نوآوری در طراحی هستند. از این رو برای دستیابی به طرح موفق در هنرهای سنتی، 
صنایع دستی و حتی طراحی صنعتی ویژگی طراحی و ایده پردازی در این محصولات بسیار حائز اهمیت است.

نقش طراحی در توسعه صنایع دستی

حفظ هویت و اصالتقابلیت صادراتجذب بیشتر مشتریکیفیت بالاترکاربرد بیشتر

نمودار 2ـ نقش طراحی محصول در توسعه صنایع دستی

تغییرات نوآورانه

به کارگیری شیوه و تغییر اندازه و فرم
فنون جدید

اتصالات متفاوت و 
متناسب

ترکیب چوب با مواد 
دیگر

ساده سازی شکل 
محصول

نمودار ٣ـ انواع تغییرات نوآورانه در طراحی محصول

فعالیت 
چند نمونه از محصولات چوبی نوآورانه را پیدا کنید و تصاویر آنها را با هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید و کلاسی

در مورد دلایل نو بودن آنها با هم گفت وگو کنید.
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الهام از طبیعت؛ در ایده پردازی و خلاقیت
برای هنرمند هنرهای چوبی ایران، طبیعت ریشه در نگرشی هستی شناختی به پیوند انسان و محیط دارد، 
در آثار چوبی ایران از منبت های کهن تا آثار معاصر به شیوه های گوناگون تجلی یافته است. آنچه هنر چوب 
ایران را از بسیاری از سنت های مشابه در دیگر فرهنگ ها متمایز می سازد، نوعی همنشینی وجودی با ماده و 
طبیعت است؛ به گونه ای که هنرمند، خود را جزئی از نظم بزرگ تر طبیعت می بیند و می کوشد تا با کشف و 
بازآفرینی آن نظم، اثری بیافریند که هم زمان، روایتگر باورها، یادآور بهشت موعود و نمایانگر هویت بومی باشد. 
الهام از طبیعت در این هنرها، از تقلید ساده از یک گل یا پرنده فراتر رفته و به بازآفرینی نظام های پنهان، 

نمادهای کهن و حتی روح ماده می انجامد.
۱ـ گل ها و درختان؛ نمادهای جاودانگی و نظم الهی

در میان نقوش طبیعی که بر سطح چوب نقش بسته اند، گل و درخت جایگاهی ویژه و ممتاز دارند. این نقش ها، 
برخلاف تصور رایج که آنها را صرفاً تزیینی می پندارد، حامل لایه هایی از معنا و باورند که ریشه در اساطیر و 

عرفان ایرانی دارد.
بوده، در  پیوند زمین و آسمان و محور کیهانی  نماد جاودانگی،  باستان  ایران  درخت زندگی که در اساطیر 
هنرهای چوبی ایران حضوری پررنگ و مکرر دارد. این نقش که اغلب به صورت درخت سرو )نماد استقامت، 
آزادگی و جاودانگی در فرهنگ ایران( یا درختی پر از گل و میوه )نماد باروری، فراوانی و بهشت موعود( ظاهر 
می شود، روایتی از باور ایرانیان به باغ ایرانی و بهشت آرمانی است که در آن، آب، گیاه و درخت در نظمی متعالی 
در کنار هم قرار می گیرند. در منبت کاری های ارزشمند استان فارس و اصفهان، می توان نمونه های نفیسی از 
درخت زندگی را مشاهده کرد که با ظرافت تمام بر روی چوب گردو یا گلابی حک شده اند و هر شاخه و برگی 

از آنها، داستانی از پیوند انسان با ریشه های اساطیری خود را روایت می کند.
آب  از  که  )لوتوس(  آبی  نیلوفر 
گل آلود سر برمی آورد و در زیباترین 
فرهنگ  در  می گشاید،  خود  شکل 
هندی‌ـ ایرانی سمبل پاکی، آفرینش، 
رستاخیز و تولد دوباره است. حضور 
بر روی جعبه های چوبی،  نقش  این 
منبت کاری  کتیبه های  و  قلمدان ها 
یادآور نظم نهفته در آفرینش  شده، 
از میان  تعالی  برای  انسان  توانایی  و 
تاریکی هاست. در منبت های گلپایگان 
و آباده و اصفهان، نیلوفر آبی اغلب در 
به کار  و ختایی  اسلیمی  نقوش  کنار 
می رود و جلوه ای از پویایی و طراوت 

طبیعت را به نمایش می گذارد.
شکل 2ـ اجرای نقش گل و گیاه بر تنه درخت خشک شده



82

در منبت کاری، نقوش اسلیمی و ختایی که از ساقه های پیچان، برگ های شاه عباسی و غنچه های نیلوفر آبی 
شکل گرفته اند، تداعی کننده رشد، حرکت و پویایی بی پایان طبیعت هستند. جالب اینجاست که خود واژۀ 
منبت از ریشۀ عربی نبات به معنای گیاه و رویانده شده است و این نشان می دهد که حتی در نام گذاری این 
هنر، پیوند آن با جهان گیاهی و رشد طبیعت، نقشی بنیادین داشته است. صنعتگران منبت کار ایرانی، با تکیه 

بر این نقوش، توانسته اند نظم و پویایی یک باغ ایرانی را بر روی قطعات چوب جان ببخشند.
۲ـ کوه ها و محیط زیست بومی؛ تولد سبکی خودجوش

در هنرهای چوبی شمال ایران، به ویژه هنر چوتاشی در مازندران و گیلان، تأثیر طبیعت بکر، کوه های سرسبز، 
دریای خروشان و زندگی روزمرۀ مردم، شکلی دیگر از الهام را به نمایش می گذارد. این هنر که ریشه در زیستگاه 
جنگلی و کوهپایه ای شمال ایران دارد، برخلاف نقوش انتزاعی، نمادین و هندسی مناطق مرکزی ایران )مانند 

اصفهان یا گلپایگان(، از خطوط ساده، منحنی و بی تکلف برای بازنمایی طبیعت پیرامون استفاده می کند.
از  پوشیده  از کوه های  برگرفته  نقوش  تراشی،  به نظر می رسد در هنر لاک  ویژگی های هنر چوتاشی:   
جنگل، موج های دریا، امواج خروشان رودخانه ها و جانوران بومی منطقه هستند که صنعتگر با آنها زندگی 
می کند. ظروف چوبی چوتاشی، مانند کاسه ها، و قاشق های چوبی، با نقوشی ساده و بی پیرایه آراسته می شوند 

که هر یک یادآور گوشه ای از طبیعت روزمرۀ زندگی در شمال ایران است.
 کارکرد و ارتباط با زندگی: این هنر که بیشتر برای ساخت وسایل روزمره مانند ظروف غذاخوری، کاسه ها و 
سینی های چوبی به کار می رود، با خطوط مواج و حالتی سیال، گویای تأثیر مستقیم محیط طبیعی بر روحیات 
مردم این خطه از ایران است. در اینجا طبیعت، نه به عنوان یک ایده آل انتزاعی یا بهشت موعود، بلکه به عنوان 
زیست بومی ملموس، زنده و روزمره، منبع الهام محسوب می شود. صنعتگر چوتاش، با نگاه به جنگل و کوه های 

اطراف، دست به خلق اثری می زند که نه تنها کاربرد دارد، بلکه روایت گر عشق او به سرزمین مادری اش است.

شکل 3ـ نقوش با الهام از طبیعت بر محصولات لاک تراشی
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۳ـ جانوران؛ اسطوره، قدرت و روایت
شامل  را  روایی  و  اسطوره ای  نمادین،  کاربردهای  از  گستردهای  طیف  ایران،  چوب  هنر  در  حیوانی  نقوش 
می شود و از دوران باستان تا امروز، حضوری پویا و پرتکرار داشته است. در دوران پیش از تاریخ نقوش حیوانی 
اساطیری بر روی مفرغ های لرستان، و در دوران تاریخی در آثار هخامنشی و ساسانی، نقش شیر و گاو که 
نماد قدرت سلطنتی، نیروی طبیعت و ایزدان باروری بودند، بر روی تزیینات معماری، ظروف و ابزار دیده 
می شوند. این نقوش، علاوه بر جنبه ی تزیینی، کارکردی نمادین در بازنمایی قدرت شاهانه و پیوند آن با 
نیروهای طبیعت داشتند. در دوره اسلامی، با وجود پرهیز از پیکرنگاری در اماکن مذهبی، در آثار غیرمذهبی 
و به ویژه در قلم زنی و منبت کاری روی چوب، نقوشی چون طاووس )نماد زیبایی و جاودانگی(، هما یا ققنوس 
)نماد سعادت و کمال(، آهو و بزکوهی )نماد ظرافت، چابکی و باروری( کاربرد فراوان یافته اند. این نقوش اغلب 
برگرفته از داستان های حماسی شاهنامه فردوسی یا باورهای اساطیری ایران بودند و در کنار نقوش گیاهی، 
صحنه های پرشوری از نبرد شیر و اژدها، شکارگاه های سلطنتی و مراسم درباری را بازآفرینی می کردند. در 
آثار منبت کاری ایران از دوره قاجار، می توان نمونه های نفیسی از حضور شیر در گیرودار با اژدها را مشاهده 

کرد که هر کدام روایتی از تقابل خیر و شر یا پهلوانی و قدرت را به تصویر می کشند.
در منبت های معاصر، هنرمندان با نگاهی نو به سراغ نقوش جانوری رفته اند. این بار، الهام از خط و حرکت 
در  موجودات  حیات  اساطیری،  شکارگاه های  در  رزم  و  بزن  تصاویر  یا  دشت،  در  آهو  گله های  گربه سانان، 
اقیانوس و دریا، به خلق آثاری انتزاعی تر اما سرشار از حس حیات و پویایی می انجامد. در این رویکرد، هنرمند 
بیش از آنکه به شکل دقیق جانور وفادار باشد، به روح، حرکت و انرژی او توجه دارد و می کوشد آن را در 
بافت و خطوط چوب به تصویر بکشد. در آثار معاصر چوبی، نقوش تشعیرگونه که تلفیقی از کوه ها، درختان، 
گیاهان و جانوران هستند، به شکلی بسیار هنرمندانه و در هم تنیده به کار گرفته می شوند. این مهم تا آنجا 
پیش می رود که در تلفیق تکنیک های معرق و منبت شاهد اجرای حجمی و سه بعدی از پیکره های جانوری 

هستیم که با ظرافتی بی نظیر از دل تکه های چوب ساخته شده و زندگی می یابند.

شکل 4ـ تصویرسازی معرق از حرکت ماهی ها در اقیانوس
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۴ـ رویکرد معاصر؛ از تقلید شکل تا درک ساختار و روح ماده
امروزه، رویکرد هنرمندان چوبی ایران به طبیعت، دست خوش تحولی اساسی شده و از تقلید صرف صوری و 
کپی برداری از ظاهر، به سمت درک عمیق تر ساختار، بافت و ماهیت خود ماده حرکت کرده است. هنرمندان 
چوبی معاصر، به جای تحمیل نقوش بریده شده از معرق یا حکاکی بر روی چوب، به دنبال کشف و تعریف راه هایی 
برای ردگیری الگوهای طبیعی در خود قطعات چوبی هستند. این رویکرد، که می توان آن را تصویرسازی، بافت 
چوب نامید، برگرفته از اعتقاد به این اصل است که طبیعت، درون هر قطعه چوب، نقوش، خطوط، گره ها و 
رنگ هایی را به ودیعه نهاده که در انتظار کشف شدن هستند. این شیوه از کشف حقیقت طبیعت در دل چوب را 
می توان در آثار بسیاری از هنرمندان معاصر چوب، از هنرمندان مکتب مدرسه صنایع مستظرفه و صنایع قدیمه 
تا جوانان خلاق امروزی، به وضوح مشاهده کرد. در این رویکرد، هنرمندان با کمک بافت چوب براساس زوایای 
برش، ضخامت های طبیعی و جهت الیاف، رنگ چوب، نظم پنهان در خطوط، گره ها و بافت های طبیعی چوب را 
پیدا می کند و در ترکیبی هماهنگ آشکار می سازند و به جای پوشاندن، آنها را به عنصر اصلی زیبایی شناختی 

اثر تبدیل می کنند.

شکل 5 ـ پیکره با الهام از طبیعت چوب
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گره سازی؛ تجلی هندسه پنهان در سازه های چوبی
هنر گره سازی که با قطعات ریز و منظم چوبی )اغلب از چوب درخت چنار، گردو و گلابی( و بدون استفاده از 
چسب و میخ، صرفاً با اتصالات و چفت و بست های هندسی خلق می شود، نمایشی شگفت انگیز از نظم ریاضی 
نهفته در طبیعت است. این هنر که در سازه های چوبی ارزشمند ایرانی مانند پنجره های ارسی  با آن شبکه های 
پیچیده و رنگارنگ، منابر مساجد با آن گره های استوار، و درهای قدیمی با آن هندسه های چشم نواز به کار 
رفته، نشان می دهد چگونه می توان از قوانین ریاضی حاکم بر طبیعت )مانند تقارن، کسرهای طلایی و الگوهای 
تکراری( برای خلق سازه هایی زیبا، مقاوم و کاملًا هماهنگ با اقلیم و معماری ایرانی استفاده کرد. هر گره، در 
واقع نقش های دو بعدی است که از یک شبکۀ سه بعدی پنهان از قواعد هندسی تبعیت می کند و همین راز، آن 

را به یکی از اصیل ترین تجلیات الهام از نظم طبیعت در هنرهای چوبی ایران تبدیل ساخته است.

شکل 6  ـ گره هندسی در ساخت منبر
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به طور کلی می توان این گونه ابراز کرد که طبیعت در هنرهای چوبی ایران، از یک منبع الهام ساده فراتر رفته 
و به زبانی مشترک و پویا میان هنرمند، ماده )چوب( و مخاطب تبدیل شده است. این زبان، در طول تاریخ، 

سه لایه معنایی را با خود حمل کرده است:
 گل ها و درختان، نمادهای جاودانگی، بهشت موعود و نظم الهی.

 کوه ها و حیوانات، نشانه های هویت بومی، زیست بوم روزمره و روایت های اساطیری.
 ساختارهای طبیعی و بافت چوب، راهنمای طراحی پایدار و کشف نظم پنهان در ماده.

این نگاه چندلایه، که از نقش یک اثر مفرغی بر روی یک پیکره چوبی تا الهام از شبکه ریشه درختان در یک 
حجم معاصر و از منبت های برجسته اصفهان تا چوتاشی های بی پیرایه شمال را دربر می گیرد، گواهی است بر 
پیوند ناگسستنی هنر ایرانی با ریشه های عمیق طبیعی و فرهنگی خود. در این مسیر، هنرمند ایرانی همواره 
کوشیده است تا نه صرفاً طبیعت را بازنمایی کند، بلکه با آن هم آوا شود و نظم پنهان آن را در اثری ماندگار، 

اصیل و هویت مند به تصویر بکشد.

نمونه هایی از محصولات چوبی ایران و جهان را بیابید که با الهام از طبیعت شکل گرفته اند. نتیجه را با فعالیت
هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید و در مورد آنها گفت وگو کنید.
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                        ارزشيابي شايستگي طراحی با الهام از طبیعت

استاندارد عملکرد: 021430523کدپیمانه/پودمان طراحی کاربردی هنر چوبپودمان
تحليل كلي مبانی طراحی و الهام گیری از طبیعت در طراحی کاربردی صنایع 

دستی و محصولات چوبی ایران در 90 دقیقه 0214305231کد واحد یادگیریطراحی با الهام از طبیعتواحد یادگیری

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب  شده 

مراحل اوليه طراحي محصول1

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي، مداد و کاغذ و طرح

زمان: 30 دقيقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل ایده، نیاز بازار، ایده پردازی به صورت کامل

2تحليل ایده و نیاز بازار به صورت کامل

1عدم توانایی در تشریح نیاز بازار

منابع الهام در طراحي2

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي، مداد و کاغذ و طرح

زمان: 30 دقیقه

پرسش  شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل و ارائه نمونه های کامل )100%( از منابع الهام

2تحليل و ارائه نمونه ها با حداقل 70% از منابع الهام 

1تحليل و ارائه نمونه های کمتر از 70% از منابع الهام

طراحي محصول از مشاهده 3
تا ايده

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي، مداد و کاغذ و طرح

زمان: 30 دقيقه

پرسش  شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل کامل مراحل مشاهده تا ایده در طراحی 3 محصول

2تحليل کامل مراحل مشاهده تا ایده در طراحی 2 محصول

طراحی 1  از  کمتر  ایده  تا  مشاهده  مراحل  کامل  تحليل 
1محصول

الهام از طبيعت در ايده پردازي 4
و خلاقيت

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار:  ـ
مواد: ماژكي، مداد و کاغذ و طرح

زمان: 30 دقيقه

مشاهده، ليست وارسي، 
پروژه 

3ارائه کامل طرح 3 محصول با الهام از منابع مختلف طبیعت

2ارائه کامل طرح 2 محصول با الهام از منابع طبیعت

1ارائه کمتر از 2طرح محصول با الهام از طبیعت

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چ كليستتفکر خلاق )N15( سطح 2توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجام كامل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
9ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـ كسب حداقل نمره 2 از مراحل 1 و 2 و 4 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار
10ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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واحد یادگیری  2 

طراحی با الهام از آثار تاریخی

به این سؤالات فکر کنید

1 اگر قرار باشد یک محصول چوبی جدید طراحی کنید، اولین ایده خود را از کجا می گیرید؟ 
2 مهم ترین منابع الهام در طراحی محصولات صنایع دستی چوبی کدام اند؟

3 اگر بخواهید یک میز یا صندلی با الهام از یک اثر تاریخی طراحی کنید، کدام اثر را انتخاب می کنید و چرا؟ 
4 تفاوت مهم در طراحی محصولات معرق با منبت و مشبک چوب در چیست؟

هنر چوب در ایران، فراتر از یک حرفۀ کارگاهی، بازتابی از جهان بینیِ هنرمند ایرانی است که در پیوندِ میان 
با نگاهی ژرف به  طبیعت و فرهنگ شکل گرفته است. در طول سده های متمادی، استادکاران توانسته اند 
پیرامون، سخت ترین ماده های طبیعی را به لطیف ترین فرم های هنری بدل کنند. امروز، در عصرِ دگرگونیِ 
سلیقه ها و ضرورتِ بازآفرینیِ این میراث، طراحی کاربردی محصولات هنری نه یک انتخاب، که ضرورتی برای 
بقای هویتِ هنرهای چوبی ایران است. این بخش، با نگاهی به تجربیات پیشین و با تکیه بر اصول فنی، بر آن 
است در مسیرِ یافتنِ زبانِ مشترک میان »اصالتِ تاریخی« و »زیبایی شناسیِ معاصر« سازندگان آثار هنرچوب 

را در راستای طراحی محصول راهبری کند.
یکی از بنیادهای اساسی در این مسیر، الهام گیری از آثار تاریخی است. نگاه به گره چینی های مساجد و بناهای 
تاریخی یا نازک کاری های سنتیِ ایران، صرفاً الگوبرداری از نقش نیست؛ بلکه درکِ هندسۀ پنهان و منطقِ 
سازه ایِ نهفته در دلِ آن آثار است. هنرجویِ امروز باید بیاموزد که چگونه با آنالیزِ ساختارِ نقوش سنتی، آن 

را در قالبی نوین و برای کاربردهایی که در سبکِ زندگی امروز جای دارند، بازآفرینی کند. 
این واحد یادگیری بر آن است که این چهار رکنِ الهام بخش تاریخ، طبیعت، فرهنگ و مهندسیِ ساخت را در 
کنار هم بنشاند. و هنرجو بیاموزد چگونه با نگاهی ریزبین به آثار گذشتگان، با درکی عمیق از طبیعت و با 
احترامی به فرهنگ، دست به طراحی بزند؛ طرحی  که در آن، هر برش و تراش چوب، نه براساسِ تصادف، بلکه 

بر مبنای منطقِ فنی و اندیشۀ خلاق صورت می گیرد. 

استاندارد عملکرد
تحليل كلي طراحی کاربردی در بهره گیری از آثار تاریخی با رویکردی جدید در طراحی محصولات چوبی در 

مدت 120 دقیقه
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منابع الهام از آثار تاریخی ایران
بسیاری از آثار ارزشمند چوبی ایران از طبیعت، معماری، نقوش سنتی و اشیای فرهنگی الهام گرفته اند. یک 
هنرمند کار چوب  می تواند با مشاهده یک گنبد تاریخی، یک پنجره مشبک، یک ظرف سفالی یا حتی یک 
گل طبیعی، ایده ای برای ساخت محصولی جدید پیدا کند. بنابراین، هرچه دامنه مشاهده و مطالعه طراح 
گسترده تر باشد، توانایی او در خلق آثار نوآورانه نیز بیشتر خواهد شد. همچنین برای دستیابی به یک ایده 
خوب و طراحی مناسب ضرورت دارد فرد طراح با محاسبات ریاضی، نسبت های طلایی، ابزار و تکنولوژی، مواد 
و رنگ که پیشتر در مورد آنها بحث شد، آشنایی داشته باشد. از این رو تلاش شده است در این بخش مقدمات 
دستیابی به طراحی و ایده پردازی در محصولات چوبی مورد توجه قرار گیرد و به صورت تخصصی با الهام گیری 

از آثار تاریخی به طراحی در محصولات چوبی پرداخته شود.
پدید  را  مادی  فرهنگ  و  دستی  صنایع  معماری،  هنر،  از  عظیم  گنجینه ای  سال،  هزاران  طی  ایرانی  تمدن 
آورده است که هر یک حاصل تعامل هوشمندانه انسان با محیط، باورهای فرهنگی، فناوری های زمان و ذوق 
زیبایی شناختی هنرمندان بوده اند. آثار تاریخی ایران، اعم از بناهای معماری، تزیینات وابسته به معماری، اشیای 
فلزی، سفالی، چوبی، سنگی و منسوجات، تنها یادگارهایی از گذشته نیستند، بلکه نظامی پیچیده از اندیشه 
طراحی، سازمان دهی فرم، عملکرد، تناسب، هندسه، نمادپردازی و مهارت های ساخت را در خود جای داده اند. از 
این منظر، میراث تاریخی ایران را می توان یکی از غنی ترین منابع الهام برای طراحی محصولات معاصر دانست.
در دهه های اخیر، با گسترش فناوری های تولید، تغییر سبک زندگی و افزایش رقابت در بازارهای جهانی، 
نقش طراحی در موفقیت محصولات بیش از هر زمان دیگری اهمیت یافته است. محصولی که صرفاً دارای 
کیفیت ساخت بالا باشد، بدون برخورداری از طراحی مناسب، هویت فرهنگی، کارکرد مطلوب و تجربه کاربری 
مناسب، توان رقابت در بازار امروز را نخواهد داشت. به همین دلیل، در بسیاری از کشورهای دارای سابقه 
تمدنی، میراث فرهنگی به عنوان یکی از مهم ترین منابع خلق ایده در فرایند طراحی محصول مورد استفاده 
قرار می گیرد. در ایران نیز برخورداری از پیشینه ای غنی در معماری، هنرهای تزیینی و صنایع دستی، فرصت 

شکل 7ـ جعبه قرآن با الهام از هندسه ایرانی ـ جلالی
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کم نظیری برای توسعه محصولات جدید فراهم ساخته است. 
یکی از روش های مهم طراحی محصول، مطالعه و تحلیل آثار گذشته است که ایده های نو و تازه را برای خلق 
محصولات امروزی فراهم می کند؛ بدون اینکه اثر به طور مستقیم کپی شود، از این رو اولین گام در بهره گیری از 
آثار تاریخی، شناخت این آثار است که شامل بناها و اشیای تاریخی می شود. شناخت فرم و تزیینات به کار رفته 
در بناهای تاریخی از مهم ترین شاخصه های به کارگیری عناصر تاریخی برای طراحی و ایده پردازی محصولات 
صنایع دستی فرهنگی است. همچنین بهره مندی از فرم، تزیینات و شیوه اجرای اشیای تاریخی نیز می تواند 
الگوهای مناسبی در راستای طراحی های متناسب با تاریخ، فرهنگ و هویت را در تولید محصولات جدید فراهم 
آورد. از این رو در این واحد یادگیری تلاش بر آن است ضمن معرفی برخی از بناها و اشیای تاریخی، فرهنگی 

شیوه های بهره مندی از عناصر فرهنگی در طراحی تولیدات و آثار هنر چوب مورد بررسی قرار گیرند.
انواع منابع الهام در آثار تاریخی ایران

میراث فرهنگی ایران را می توان از دیدگاه طراحی به سه گروه اصلی تقسیم کرد:
الف( بناهای تاریخی: بناهای تاریخی علاوه  بر ارزش معماری، دارای ساختارهای فضایی، تناسبات، سازمان دهی 
حجمی و الگوهای هندسی ارزشمندی هستند. گنبدها، ایوان ها، طاق ها، بادگیرها، ستون ها، مناره ها و سازمان 

فضایی حیاط های ایرانی، هر یک می توانند الهام بخش طراحی فرم محصولات چوبی باشند.
ب( تزیینات وابسته به معماری: گره سازی، مقرنس، رسمی بندی، یزدی بندی، آجرکاری، کاشی کاری، مشبک، 
منبت، نقوش اسلیمی، ختایی، شمسه، کتیبه ها و خوشنویسی، مجموعه ای از الگوهای هندسی و تزیینی هستند 

که قابلیت تبدیل به عناصر طراحی معاصر را دارند.
ج( اشیای تاریخی و فرهنگی: ظروف فلزی، مفرغ های لرستان، سفالینه ها، قلمدان ها، صندوق ها، درهای 
چوبی، منسوجات، زیورآلات، ابزار سنتی و اشیای آیینی، نمونه هایی از طراحی محصول در گذشته هستند که 

علاوه بر فرم و تزیین، راهکارهای ارزشمندی در زمینه عملکرد و فناوری ساخت ارائه می کنند.
آثار تاریخی بهترین منبع الهام 

آثار تاریخی حاصل صدها سال تجربه طراحی هستند. معماران، هنرمندان و صنعتگران گذشته بدون دسترسی 
به فناوری های امروزی، توانسته اند آثاری خلق کنند که هنوز پس از قرن ها از نظر تناسبات، زیبایی، عملکرد 
و کیفیت ساخت مورد تحسین قرار می گیرند. علت این ماندگاری، اتکای آنها به اصول بنیادین طراحی است؛ 

اصولی که مستقل از زمان و مکان، همچنان قابلیت کاربرد دارند.
ویژگی های آثار تاریخی که آنها را به منابع ارزشمند الهام تبدیل می کند عبارت اند از:

 هماهنگی فرم و عملکرد برخورداری از نظام هندسی دقیق

 استفاده هوشمندانه از مصالح تناسبات سنجیده و هماهنگ

 بهره گیری از نمادها و مفاهیم فرهنگی. ریتم و تکرار هدفمند عناصر

 تعادل میان سطوح ساده و تزیینی
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بنابراین، طراح نباید تنها ظاهر یک اثر تاریخی را مشاهده کند، بلکه باید منطق طراحی آن را کشف کند.
شیوه الهام گیری از عناصر تاریخی و فرهنگی

الهام گرفتن از آثار تاریخی یک فرایند خلاقانه است و شامل مراحل زیر می شود:
1 آثار تاریخی، از نظر فرم، نقوش، رنگ ها، تناسبات و شیوه ساخت، مشاهده، مطالعه و بررسی می‌شود. 

2 تحلیل عناصر هنری، شناسایی ویژگی هایی که قابلیت استفاده در طراحی محصول را دارند. 
3 انتخاب عناصر مناسب گزینش نقوش یا فرم هایی که با کاربرد محصول هماهنگ باشند. 

4 عناصر تاریخی به طرحی متناسب با نیازهای امروزی، بدون کپی برداری مستقیم ساده سازی و بازطراحی می‌شوند. 
5 طرح روی چوب با استفاده از فنون منبت، معرق، مشبک، گره چینی، خراطی و خاتم کاری برای ساخت 

محصول اجرا می‌شود. 
اصول استخراج عناصر طراحی از آثار تاریخی

برای بهره گیری صحیح از آثار تاریخی و میراث فرهنگی، لازم است فرایندی تحلیلی طی شود. این فرایند 
شامل مراحل زیر است:

3 شناسایی تناسبات 		 2 تحلیل ساختار هندسی    		 1 شناخت تاریخی اثر  
6 مطالعه فناوری ساخت 		 5 تحلیل نقش و رنگ  4 بررسی ریتم و تکرار 	              

9 تبدیل عناصر به ایده های طراحی 		 8 ساده سازی عناصر  7 استخراج مفاهیم نمادین                
10 ارزیابی عملکرد و قابلیت تولید.

این مراحل به طراح کمک می کند تا به جای کپی برداری، به درکی عمیق از منطق شکل گیری اثر برسد و آن 
را به محصولی جدید و متناسب با نیازهای معاصر تبدیل کند.

طراحی محصولات چوبی با الهام از آثار تاریخی، فرایندی میان رشته ای است که دانش طراحی، تاریخ هنر، 
معماری، فناوری چوب، زیبایی شناسی و فرهنگ را به یکدیگر پیوند می دهد. موفقیت در این فرایند مستلزم 
آن است که طراح به جای تقلید از ظاهر آثار، منطق نهفته در فرم، تناسبات، هندسه، تزیینات و فناوری 
ساخت آنها را درک کند و با بهره گیری از روش های نوین طراحی، محصولاتی اصیل، کاربردی و نوآورانه خلق 
نماید. چنین رویکردی ضمن پاسداشت میراث فرهنگی ایران، زمینه ساز احیای صنایع دستی چوبی، توسعه 

اقتصاد خلاق و ارتقای جایگاه محصولات ایرانی در بازارهای جهانی خواهد بود.

فعالیت 
فرض کنید یک شرکت از شما می خواهد یک جعبه چوبی مدرن طراحی کنید که هویت ایرانی داشته کلاسی

باشد. از کدام اثر تاریخی الهام می گیرید و چه ویژگی هایی از آن را در طراحی خود به کار می برید؟ پاسخ 
را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

فعالیت 
فعالیت گروهی )گروه 3 یا 4 نفره(گروهی

اگر شما طراح یک محصول چوبی باشید، از کدام اثر تاریخی ایران الهام می گیرید و چرا؟
سپس هر گروه ایده خود را همراه با یک طرح ساده روی کاغذ ارائه کند.
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معماری ایران
ایران یکی از کهن ترین سرزمین های جهان است و 
آثار تاریخی ارزشمند بسیاری در شهرهای مختلف 
آن وجود دارد. این بناها تنها برای زندگی، عبادت 
نمونه ای  هر یک  بلکه  نشده اند،  ساخته  حکومت  یا 
از دانش، هنر، مهندسی و خلاقیت معماران ایرانی 
هستند. اگر با دقت به یک مسجد، کاخ، خانه تاریخی 
یا پل قدیمی نگاه کنیم، متوجه می شویم که همه 
طراحی  زیبایی  و  تناسب  نظم،  با  آن  بخش های 
شده اند. شکل طاق ها، پنجره ها، ستون ها، گنبدها، 
درها و حتی حیاط بناها می توانند ایده های فراوانی 
قرار  ما  اختیار  در  چوبی  محصولات  طراحی  برای 
بازدید از یک بنای  دهند. یک طراح خوب، هنگام 

تاریخی، تنها به زیبایی آن توجه نمی کند؛ بلکه تلاش می کند دلیل انتخاب هر شکل، هر نقش و هر تناسب را نیز 
کند. درک 

نقش بناهای تاریخی در حفظ هویت ایرانی
امروزه بسیاری از محصولات در کشورهای مختلف شبیه یکدیگر هستند، اما محصولی که از فرهنگ و معماری 
ایران الهام گرفته باشد، شخصیت و هویت ویژه ای خواهد داشت. چنین محصولی علاوه بر زیبایی، داستانی 
از فرهنگ و هنر ایران را نیز برای مخاطب بازگو می کند. به همین دلیل، استفاده آگاهانه از معماری تاریخی 
می تواند به معرفی هنر ایرانی در داخل و خارج از کشور کمک کند. هر بنای تاریخی مجموعه ای از تجربه های 
ارزشمند نسل های گذشته است. معماران ایرانی بدون استفاده از ابزارهای پیشرفته امروزی، ساختمان هایی 
طراحی کرده اند که بسیاری از آنها پس از صدها سال همچنان پابرجا هستند. از دیدگاه طراحی، این بناها 

دارای ویژگی های مهمی هستند:

 استفاده مناسب از نور نظم هندسی تناسبات دقیق و هماهنگ

 استفاده هوشمندانه از مصالح توجه به استحکام سازه هماهنگی میان زیبایی و عملکرد

همین ویژگی ها سبب می شود که بناهای تاریخی به منبعی ارزشمند برای طراحی محصولات جدید تبدیل شوند. 

اماکن  گلدسته  و  گنبد  از  الهام  با  چوبی  رحل  ساخت  8  ـ  شکل 
مذهبی ـ قیطاقی

فعالیت 
یکی از بناهای تاریخی استان خود را انتخاب کنید و پس از مشاهده به پرسش های زیر پاسخ دهید. و نتیجه کلاسی

را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید. ایده های احتمالی خود را نیز با هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید.

 خطوط و نقوش چگونه تکرار شده اند؟ شکل کلی بنا چگونه است؟
 ورودی ساختمان چه ویژگی هایی دارد؟ پنجره ها چه شکلی هستند؟
 چه مواد و مصالحی در ساخت بنا به کار رفته است؟ ستون ها چه تناسبی دارند؟

 پس از پاسخ به این پرسش ها، ایده های جدید خود را بنویسید؟ نور چگونه وارد فضا می شود؟



پودمان سوم: طراحی کاربردی هنر چوب

93

و  ایده پردازی  شیوه  بهتر  درک  برای  ادامه  در 
نمونه های  از  تاریخی  بناهای  از  طراحی محصول 
شاخص معماری ایران استفاده شده است تا بتوان 
ارتباط میان معماری و طراحی محصولات چوبی را 
به خوبی درک کرد. در هر نمونه، ابتدا ویژگی های 
طراحی  در  الهام گیری  شیوه  سپس  و  بنا  هنری 

می شود. بیان  محصولات چوبی 

تخت جمشید؛ شاهکار معماری ایران باستان
تخت جمشید یکی از مهم ترین آثار تاریخی ایران 

و یادگار باشکوه دوره هخامنشی است. ساخت این مجموعه در حدود ۵۱۸ پیش از میلاد به دستور داریوش بزرگ 
آغاز شد و در دوران خشایارشاه و اردشیر اول تکمیل و گسترش یافت. تخت جمشید محل برگزاری مراسم رسمی، 

جشن های حکومتی و پذیرایی از نمایندگان سرزمین های مختلف امپراتوری هخامنشی بوده است. 
ویژگی های معماری

 مجموعه بر روی سکویی سنگی و مرتفع ساخته شده است. 
 دارای کاخ های باشکوه، تالارهای ستون دار، پلکان های عظیم و دروازه های سنگی است. 

 ستون های بلند با سرستون هایی به شکل گاو، شیر و موجودات اساطیری از شاخص ترین ویژگی های آن هستند. 
 در ساخت بنا از سنگ های بزرگ و تراش خورده با دقت بسیار بالا استفاده شده است. 

شکل 9ـ اجرای نقش عناصر معماری تاریخی در طراحی مبلمان
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شکل 10ـ تزیینات بنای تاریخی تخت جمشید در مرودشت

تزیینات تخت جمشید
تزیینات این مجموعه بیشتر به صورت نقش برجسته های سنگی اجرا شده اند و از نظر هنری و تاریخی ارزش 

فراوانی دارند. مهم ترین آنها عبارت اند از:
 نقش برجسته های نمایندگان ملل مختلف که با لباس ها و هدایای سرزمین خود به حضور شاه می آیند و 

نمادی از وحدت و گستردگی امپراتوری هخامنشی هستند. 
 نقش گل لوتوس )نیلوفر آبی( که نماد پاکی، جاودانگی و زندگی به شمار می رود. 

 نقوش شیر و گاو که بیانگر قدرت، پویایی و چرخه طبیعت هستند. 
 تصاویر سربازان جاویدان که نظم، اقتدار و شکوه حکومت هخامنشی را نشان می دهند. 

 حاشیه های تزیینی با نقوش هندسی و گیاهی که به زیبایی بنا افزوده اند. 
هنرمندان هنرهای چوبی از عناصر مختلف تخت جمشید الهام می گیرند، از جمله:

 طراحی پایه میز و صندلی با الهام از سرستون های گاو. 
 استفاده از نقش گل لوتوس در منبت کاری و معرق کاری. 

 به کارگیری نقوش هندسی و حاشیه های تزیینی در قاب ها، جعبه های چوبی و درهای سنتی. 
 الهام از تناسبات و شکوه معماری برای طراحی مبلمان و آثار دکوراتیو. 

تخت جمشید تنها یک بنای تاریخی نیست؛ بلکه مجموعه ای از نمادهای هنری، فرهنگی و معماری ایران 
باستان است که امروزه نیز منبع ارزشمندی برای ایده پردازی و طراحی در صنایع دستی، به ویژه هنرهای 

چوبی، محسوب می شود.

نکته
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هنرمند از یک اثر تاریخی تقلید نمی کند، بلکه از آن الهام می گیرد. یعنی ویژگی های شاخص اثر مانند 
فرم، نقش، هندسه و هویت فرهنگی را حفظ می کند، اما آنها را با خلاقیت و متناسب با نیازهای امروز 
در طراحی یک محصول جدید به کار می برد. به همین دلیل، محصول نهایی ضمن داشتن اصالت ایرانی، 

کاربردی و متناسب با زندگی معاصر خواهد بود.

شکل 11ـ نقش سرباز هخامنشی به شیوه منبت و مشبک منبت و معرق

حرم امام رضا )ع( شاهکار معماری و تزیینات ایران دوران اسلامی
حرم مطهر امام رضا )ع( یکی از مهم ترین شاهکارهای معماری و تزیینات مذهبی و هنری ایران و جهان اسلام 
است. هسته اولیه این مجموعه در قرن سوم هجری شکل گرفت و در دوره های سلجوقی، تیموری، صفوی، 
افشاری، قاجار و معاصر به تدریج توسعه یافت. امروزه این مجموعه شامل صحن ها، رواق ها، گنبد، ایوان ها، 

مساجد و فضاهای متعدد است و نمونه ای برجسته از هنر و معماری ایرانی ـ اسلامی به شمار می رود.
ویژگی های معماری و تزیینات

حرم امام رضا )ع( به دلیل تنوع و غنای تزیینات، یکی از مهم ترین منابع الهام برای هنرمندان است. مهم ترین 
ویژگی های این تزیینات عبارت اند از:

 کاشی کاری های معرق و هفت رنگ که نقوش اسلیمی، ختایی و هندسی دارند. 
 مقرنس کاری در ایوان ها و ورودی ها که جلوه ای سه بعدی و چشم نواز ایجاد می کند. 

 آینه کاری های ظریف در رواق ها که با انعکاس نور، فضایی معنوی و باشکوه پدید می آورند. 
 کتیبه های خوشنویسی با خطوط ثلث و نستعلیق که آیات قرآن و احادیث را دربر دارند. 

 درهای چوبی نفیس با منبت کاری، گره چینی و روکش های فلزی که از شاهکارهای هنر چوب ایران محسوب 
می شوند. 
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شکل ١2ـ معماری و تزیینات وابسته حرم امام رضا )ع(

کاربرد در هنرهای چوبی معاصر
الهام  آثار خود  و ساخت  در طراحی  )ع(  رضا  امام  تزیینی حرم  عناصر  از  امروز،  هنرمندان هنرهای چوبی 

جمله: از  می گیرند. 
 گره چینی و مشبک کاری در ساخت درهای سنتی، پنجره ها و پارتیشن های چوبی. 
 منبت کاری نقوش اسلیمی و ختایی روی مبلمان، میز، جعبه های تزیینی و قاب ها. 

 استفاده از طرح های هندسی اسلامی در معرق چوب و دکوراسیون داخلی. 
 الهام از قاب بندی درهای حرم در طراحی درهای ورودی و محصولات دکوراتیو. 

 به کارگیری کتیبه ها و نقوش گیاهی در آثار هنری، تابلوهای چوبی و هدایای فرهنگی. 
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شکل 14ـ مدل سازی گنبد حرم امام رضا )ع(شکل ١3ـ قاب آینه با الهام از نقوش درها

حرم امام رضا )ع( موزه ای زنده از هنرهای سنتی ایران است. ترکیب هنرهایی مانند کاشی کاری، مقرنس، 
آینه کاری، خوشنویسی و هنرچوب، این مجموعه را به منبعی غنی برای ایده پردازی در طراحی محصولات 
صنایع دستی و چوبی معاصر تبدیل کرده است. هنرمندان با الهام از این عناصر، آثاری می آفرینند که ضمن 

برخورداری از زیبایی و کارایی، هویت ایرانی ـ اسلامی را نیز حفظ و معرفی می کند.

نکته

بقعه شاه نعمت الله ولی
بقعه شاه نعمت الله ولی، آرامگاه عارف و شاعر بزرگ ایرانی است که در شهر ماهان استان کرمان قرار دارد. 
ساخت این مجموعه از دوره تیموری آغاز شد و در دوره های صفوی و قاجار بخش های مختلفی به آن افزوده 
شد. این بنا به دلیل معماری زیبا و تزیینات ارزشمند، یکی از نمونه های شاخص معماری ایرانی ـ اسلامی 

محسوب می شود.
ویژگی های معماری و تزیینات

بقعه شاه نعمت الله ولی دارای صحن های وسیع، ایوان ها، گنبد فیروزه ای و رواق های متعدد است. مهم ترین 
تزیینات آن عبارت اند از:

 کاشی کاری های معرق و هفت رنگ که نقوش اسلیمی، ختایی و هندسی دارند. 
 مقرنس کاری در ایوان ها و ورودی ها که جلوه ای باشکوه به بنا بخشیده است. 

 کتیبه های خوشنویسی با آیات قرآن و اشعار عرفانی که بر سقف و دیوار بنا نقش بسته اند.
 درها و پنجره های چوبی که با معرق کاری، منبت کاری، گره چینی و تزیینات ظریف همراه است. 

 نقوش گیاهی و گل و بوته که در بخش های مختلف بنا به چشم می خورند. 
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شکل 15ـ تصاویری از نمای ایوان داخل و سقف چله خانه ـ بقعه شاه نعمت الله ولی

کاربرد در هنرهای چوبی
آن  کاربردهای  مهم ترین  است.  چوبی  هنرهای  هنرمندان  برای  ارزشمندی  الهام  منبع  بقعه،  این  تزیینات 

از: عبارت اند 
 الهام از نقوش اسلیمی و ختایی در منبت کاری و معرق چوب. 

 استفاده از طرح های گره چینی در ساخت درها، پنجره ها، پارتیشن ها و مشبک های چوبی. 
 به کارگیری تکنیک های تزیینات چوبی در طراحی و تزیین مبلمان و محصولات دکوراتیو. 

 استفاده از نقوش گل و بوته در ساخت جعبه های تزیینی، قاب عکس، رحل قرآن و تابلوهای چوبی. 
 الهام از تناسبات و هندسه معماری در نقوش تزیینی در طراحی محصولات مدرن با هویت ایرانی. 
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شکل 16ـ ساخت لوستر سقفی و میز بازی با الهام از تزیینات بقعه شاه نعمت الله ولی

بقعه شاه نعمت الله ولی نمونه ای ارزشمند از تلفیق معماری، هنرهای تزیینی و هنر چوب است. هنرمندان 
با مطالعه نقوش، گره چینی، منبت کاری و ترکیب بندی های این بنا می توانند طرح هایی نو و خلاقانه برای 
محصولات چوبی امروزی ارائه دهند. استفاده از این الگوها علاوه بر افزایش زیبایی آثار، به حفظ و تداوم 

هنرهای سنتی ایران نیز کمک می کند.

نکته
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کاخ چهل ستون اصفهان
کاخ چهل ستون یکی از زیباترین کاخ های دوره صفویه است که در زمان شاه عباس اول بنیان گذاری شد و 
در دوره شاه عباس دوم تکمیل و توسعه یافت. این کاخ در میان باغی بزرگ و سرسبز قرار دارد و از مهم ترین 

نمونه های معماری باغ ایرانی به شمار می رود.
ویژگی های معماری

 مهم ترین بخش کاخ، ایوان بزرگ آن است که سقف آن بر روی ۲۰ ستون چوبی بلند از جنس چوب چنار 
و کاج قرار گرفته است. 

 انعکاس این ۲۰ ستون در حوض بزرگ مقابل کاخ، تصویری از ۴۰ ستون ایجاد می کند و به همین دلیل این 
بنا »چهل ستون« نام گرفته است. 

 سقف ایوان با نقاشی، مقرنس کاری و تزیینات چوبی آراسته شده و جلوه ای باشکوه به بنا بخشیده است. 

شکل 17ـ تصاویری از نما و تزیینات کاخ چهل ستون اصفهان

تزیینات کاخ
کاخ چهل ستون از نظر تزیینات داخلی بسیار ارزشمند است. مهم ترین تزیینات آن عبارت اند از:

 نقاشی های دیواری که صحنه های تاریخی، مراسم رسمی، جشن ها و پذیرایی از سفیران خارجی را به تصویر 
می کشند. 
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 آینه کاری های ظریف که نور را منعکس کرده و فضای داخلی را درخشان می کنند. 
 منبت کاری و گره چینی چوبی که در سقف ها، درها و پنجره ها به کار رفته است. 

 مقرنس کاری ها که بر سرستون ها اجرا شده است.
 نقوش اسلیمی، ختایی و گل و بوته که در بخش های مختلف بنا به چشم می خورند. 

الهام در هنرهای چوبی
کاخ چهل ستون یکی از منابع ارزشمند الهام برای هنرمندان هنرهای چوبی است. از مهم ترین عناصر قابل استفاده 

در طراحی محصولات چوبی می توان به موارد زیر اشاره کرد:
 فرم و تناسب ستون های چوبی در طراحی پایه میز، صندلی و کنسول. 

 گره چینی و قاب بندی پنجره ها در ساخت درها، پنجره ها و پارتیشن های چوبی. 
 نقوش گیاهی و اسلیمی در منبت کاری، معرق و حکاکی روی چوب. 

 الگوهای سقف و تزیینات داخلی در طراحی جعبه های تزیینی، قاب ها و سایر محصولات دکوراتیو. 

شکل 18ـ شبیه سازی میز با الهام از سرستون

کاخ چهل ستون نمونه ای از تلفیق معماری، هنر چوب، نقاشی و باغ سازی ایرانی است. هنرمندان با مطالعه 
برای طراحی محصولات چوبی  ایده های خلاقانه ای  بنا، می توانند  این  تزیینات چوبی و نقوش  ستون ها، 
امروزی به دست آورند؛ به گونه ای که ضمن حفظ اصالت هنر ایرانی، پاسخ گوی نیازهای زیبایی شناختی و 

کاربردی امروز نیز باشند.

نکته
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اشیای تاریخی هویت فرهنگی ایران
اشیای تاریخی، بخشی ارزشمند از میراث فرهنگی هر سرزمین هستند که اطلاعات فراوانی درباره شیوه زندگی، 
باورها، هنر، فناوری و فرهنگ مردمان گذشته در خود جای داده اند. این اشیا، از ظروف، صندوق ها و درهای چوبی 
گرفته تا رحل های قرآن، منبرها، قلمدان ها، مبلمان سنتی و ابزارهای زندگی، تنها وسایلی کاربردی نبوده اند؛ 
بلکه هر یک نمونه ای از دانش، ذوق هنری و مهارت صنعتگران دوره خود به شمار می آیند. بررسی این آثار نشان 

می دهد که هنرمندان ایرانی همواره کوشیده اند میان زیبایی، کارکرد و هویت فرهنگی تعادل برقرار کنند.
ایران با پیشینه ای چند هزار ساله، یکی از غنی ترین تمدن های جهان را در زمینه هنر و صنایع دستی داراست. 
آثار به جا مانده از دوره های هخامنشی، ساسانی، سلجوقی، ایلخانی، تیموری، صفوی، زند و قاجار، گنجینه ای 
از نقش مایه ها، تناسبات، شیوه های ساخت و تزیینات هنری را در اختیار طراحان امروز قرار می دهد. نقوش 
هندسی، اسلیمی، ختایی، گل و مرغ، گره چینی، منبت، مشبک، خاتم کاری و دیگر هنرهای سنتی، تنها جنبه 

تزیینی ندارند؛ بلکه بیانگر اندیشه، اعتقادات، ذوق زیبایی شناسانه و هویت فرهنگی ایرانیان هستند.
در طراحی معاصر، اشیای تاریخی به عنوان منبع الهام مورد استفاده قرار می گیرند، نه الگویی برای تقلید مستقیم. 
طراح با مطالعه فرم، تناسبات، نقوش، روش ساخت، اتصالات و تزیینات این آثار، ویژگی های ارزشمند آنها را 
شناسایی کرده و با نیازها، فناوری ها و سلیقه امروز تلفیق می کند. نتیجه این فرایند، محصولی نوآورانه است 
که در عین برخورداری از کارایی و زیبایی، ریشه در فرهنگ و هنر ایرانی دارد. در حوزه محصولات چوبی، این 
رویکرد اهمیت بیشتری پیدا می کند؛ زیرا بسیاری از اشیای تاریخی ایران از چوب ساخته شده یا دارای تزیینات 
چوبی هستند. صندوق های منبت کاری شده، درهای تاریخی، رحل های قرآن، منبرها، قلمدان ها، قاب های آینه، 
مبلمان،  طراحی  الهام بخش  می توانند  که  نمونه هایی هستند  وسایل چوبی سنتی،  انواع  و  ارسی  پنجره های 

دکوراسیون داخلی، جعبه های تزیینی، قفسه ها، میزها، پارتیشن ها و دیگر محصولات چوبی امروزی باشند.
بهره گیری از عناصر فرهنگی ایران در طراحی محصولات، علاوه بر افزایش ارزش هنری و هویت بخشی به آثار، 
موجب حفظ و تداوم میراث فرهنگی نیز می شود. چنین رویکردی به طراحان کمک می کند تا با استفاده 
که ضمن  کنند؛ محصولاتی  امروز خلق  زندگی  نیازهای  با  متناسب  ایرانی، محصولاتی  هنر  بصری  زبان  از 
برخورداری از کیفیت و زیبایی، بازتاب دهنده اصالت، تاریخ و فرهنگ این سرزمین باشند. در این بخش، با 
نمونه هایی از اشیای تاریخی ایران آشنا شده، ویژگی های هنری و ساختاری آنها را بررسی نموده و با ارائه 
الگوهای تولید شده آموزش داده می شود که چگونه از عناصر ارزشمند این آثار در طراحی و تولید محصولات 
چوبی معاصر بهره گرفته می شود. هدف نهایی، پرورش توانایی طراحی خلاقانه بر پایه میراث فرهنگی و تبدیل 

سرمایه های تاریخی به ایده هایی نو برای تولید محصولات کاربردی و ارزشمند است.
آثار مفرغی لرستان

آثار مفرغی لرستان از ارزشمندترین میراث هنری ایران باستان هستند که عمدتاً به عصر آهن )حدود ۱۰۰۰ 
تا ۶۵۰ پیش از میلاد( تعلق دارند. این آثار در مناطق لرستان و بخش هایی از غرب ایران کشف شده اند و 
شامل سرنیزه، تبر، خنجر، لگام اسب، سنجاق، پیکره های حیوانی، استانداردها )عَلمَ ها( و اشیای آیینی هستند. 

فعالیت 
یک بنای تاریخی یا بنای فرهنگی را انتخاب نمایید و عناصر مهم تزیینی آن را بررسی و معرفی نمایید. کلاسی

نتیجه را در کلاس به هنرآموز تحویل دهید.
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ویژگی برجسته این آثار، مهارت فوق العاده در ریخته گری مفرغ و استفاده از نقوش نمادین و بسیار خلاقانه 
با شیوه ریخته گری ساخته شده و دارای تزیینات مشبک، پیکره های حیوانی و  از این اشیا  است. بسیاری 

ترکیب بندی های متقارن هستند.
عناصر هنری قابل الهام در مفرغ های لرستان

با بیانی ساده و نمادین   نقوش جانوری مانند بز کوهی، اسب، شیر، پرندگان و موجودات افسانه ای که 
شده اند. داده  نمایش 

 ترکیب انسان و حیوان یا نقش مشهور »سرور جانوران« که مفاهیم قدرت، حفاظت و ارتباط با طبیعت را 
بیان می کند.

 نقوش مشبک که با ایجاد فضاهای خالی و پر، سبکی و زیبایی بصری را هم زمان فراهم می کنند.
 تقارن و تکرار الگوها که موجب تعادل و انسجام در ترکیب بندی اثر می شود.

 فرم های انتزاعی و ساده شده که با وجود سادگی، هویت بصری قدرتمندی دارند.

شکل 19ـ نمونه آثار مفرغی لرستان ـ هزار اول قبل از میلاد
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کاربرد عناصر در طراحی محصولات چوبی جدید
طراحان محصولات چوبی می توانند از این عناصر برای خلق آثاری معاصر و هویت مند استفاده کنند، از جمله:
 استفاده از نقوش بز کوهی، پرندگان و حیوانات اسطوره ای در منبت کاری، حکاکی روی جعبه های چوبی، 

میز و قاب آینه. 
 الهام از طرح های مشبک مفرغی در طراحی پارتیشن، پنل های دکوراتیو، آباژور، درهای داخلی و قفسه های چوبی. 
 به کارگیری فرم های متقارن و انتزاعی در طراحی پایه میز، دسته صندلی، دستگیره، پایه چراغ و اکسسوری های چوبی. 
 استفاده از الگوهای هندسی و جانوری در ساخت اسباب بازی های چوبی، زیورآلات چوبی و محصولات هدیه. 
 ترکیب چوب و فلز با الهام از مفرغ های لرستان برای تولید مبلمان و دکوراسیون داخلی با هویت ایرانی و 

جلوه ای امروزی. 

شکل 20ـ حجم چوبی با الهام از تبر مفرغی لرستان

نمادگرایی،  آنها  در  که  هستند  باستان  ایران  هنرمندان  از خلاقیت  درخشان  نمونه ای  لرستان  مفرغی  آثار 
طبیعت، هندسه و مهارت فنی به شکلی هماهنگ در کنار یکدیگر قرار گرفته اند. طراحان محصولات چوبی 
می توانند با الهام از فرم های انتزاعی، نقوش جانوری، ترکیب بندی های متقارن و الگوهای مشبک این آثار، 
بازتاب دهنده  امروز،  زندگی  نیازهای  به  پاسخ گویی  کنند که ضمن  کاربردی طراحی  و  نوآورانه  محصولاتی 
هویت و میراث فرهنگی ایران نیز باشند. چنین رویکردی علاوه بر افزایش ارزش هنری محصولات، به معرفی 

و تداوم هنر ایران باستان در طراحی معاصر کمک می کند.
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رحل چوبی موزه متروپلیتن )اواخر دوره ایلخانی(
رحل چوبی قرآن موجود در موزه متروپلیتن، متعلق به اواخر دوره ایلخانی )قرن هشتم هجری قمری/  چهاردهم 
میلادی(، یکی از نمونه های برجسته هنر نجاری ایران است. این اثر از چوب مرغوب ساخته شده و با بهره گیری 
از فنون منبت کاری و نقوش هندسی و گیاهی تزیین شده است. ساختار رحل به صورت تاشو و متقاطع )X  شکل( 
این شیوه ساخت  می کند.  فراهم  نیز  را  آسان  نگهداری  و  امکان حمل  استحکام،  بر  علاوه  که  طراحی شده 

نشان دهنده تلفیق زیبایی، کارکرد و مهارت فنی صنعتگران ایرانی در دوره ایلخانی است.
مهم ترین عناصر هنری رحل موزه متروپلیتن 

 نقوش اسلیمی، گره های هندسی، قاب بندی های منظم، تقارن در ترکیب بندی و اتصالات دقیق چوبی است.

 به کارگیری تکنیک های متنوع هنرچوب در سطح بندی های مختلف از دیگر ویژگی های مهم این رحل است.
 تناسب میان اجزای سازه و هماهنگی تزیینات با فرم کلی، موجب شده است که این اثر علاوه بر کارکرد 
مذهبی، ارزش هنری و زیبایی شناختی بالایی داشته باشد و به عنوان یکی از شاهکارهای هنرچوب در تاریخ 

ایران شناخته شود.

شکل ٢1ـ تصویر رحل چوبی موزه متروپلیتن ـ اصفهان قرن هشتم

کاربرد عناصر رحل در طراحی محصولات چوبی جدید
طراحان معاصر می توانند از ویژگی های این رحل در تولید محصولات چوبی نوین بهره بگیرند، از جمله:

 استفاده از سازه تاشو و متقاطع در طراحی پایه کتاب، استند لپ تاپ، پایه تبلت و استند نمایش محصولات. 
 به کارگیری نقوش هندسی و اسلیمی در منبت یا حکاکی روی جعبه ها، میزها و پنل های دکوراتیو. 

 الهام از قاب بندی های منظم برای طراحی درب کابینت، پارتیشن و صفحات تزیینی. 
 استفاده از تکنیک های سنتی مشبک و منبت ومعرق در پلان بندی مختلف در تولید محصولات چوبی.

 ساده سازی الگوهای سنتی و تلفیق آنها با فرم های مینیمال برای تولید محصولاتی متناسب با نیاز و سلیقه امروز. 
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این نمونه نشان می دهد که یک شیء تاریخی، علاوه بر ارزش فرهنگی، می تواند منبعی غنی برای ایده پردازی در طراحی 
محصولات چوبی معاصر باشد و با حفظ هویت هنر ایرانی ـ اسلامی، به خلق آثاری کاربردی، زیبا و نوآورانه کمک کند.

شکل 22ـ مشبک منبت جعبه چوبی با الهام از تزیینات رحل

فعالیت 
یک شیء تاریخی، فرهنگی یا هنری را انتخاب نمایید و عناصر مهم تزیینی آن را بررسی و  معرفی نمایید. کلاسی

نتیجه را در کلاس به هنرآموز تحویل دهید.

گره سازی، مشبک چوب و قواره بری در پنجره های چوبی ایران
گره سازی، مشبک کاری و قواره بری از مهم ترین هنرهای سنتی چوب در معماری ایران به شمار می روند و 
قاجار  ارسی های دوره صفویه و  به ویژه  تاریخی،  بناهای  را می توان در پنجره های چوبی  آنها  اوج شکوفایی 
مشاهده کرد. در این هنرها، قطعات کوچک چوب با دقت و بدون استفاده از میخ یا پیچ، به وسیله اتصالات کام 
و زبانه در کنار یکدیگر قرار می گیرند و شبکه هایی منظم و زیبا را تشکیل می دهند. در بسیاری از نمونه ها، 
شیشه های رنگی نیز در میان این شبکه ها قرار گرفته و جلوه ای چشم نواز از نور، رنگ و هندسه پدید می آورند.

قواره بری یکی از فنون مهم در تزیین پنجره های سنتی است که در آن قطعات چوب با الگوهای مشخص 
برش داده شده و در کنار یکدیگر مونتاژ می شوند تا نقوش هندسی یا گیاهی را شکل دهند. این روش علاوه 

بر زیبایی، موجب استحکام و دقت در اجرای سازه نیز می شود.
عناصر هنری قابل الهام از تزیینات پنجره های ایرانی

 گره های هندسی شامل ستاره های 4، 5، ٦ پر، شمسه، چندضلعی ها و چندوجهی ها که نمادی از نظم، 
تعادل و هماهنگی هستند.
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 نقوش مشبک که با ایجاد فضاهای خالی و پر، علاوه بر کاهش وزن سازه، نور و هوا را به صورت کنترل شده 
عبور می دهند. 

 تقارن و تکرار الگوها که موجب انسجام و آرامش بصری در طراحی می شود. 
 اتصالات سنتی چوب که بدون استفاده از پیچ و میخ، استحکام و دوام بالایی ایجاد می کنند. 

 ترکیب چوب و شیشه رنگی که به ایجاد بازی نور و رنگ در فضای داخلی کمک می کند. 
 تناسبات دقیق هندسی که حاصل دانش ریاضی و مهارت استادکاران ایرانی در طراحی و اجرا است. 

شکل 23ـ تصاویر گره سازی، قواره بری و پارچه بری در پنجره های ایرانی

کاربرد عناصر در طراحی محصولات چوبی جدید
ویژگی های این هنرها می تواند در طراحی محصولات چوبی معاصر به کار گرفته شود، از جمله:

 استفاده از الگوهای گره سازی در طراحی درب کابینت، کمد، کتابخانه، میز، کنسول و مبلمان. 
 به کارگیری طرح های مشبک در ساخت پارتیشن، پنل های دیواری، سقف های کاذب، چراغ خواب و صفحات 

تزیینی .
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 الهام از قواره بری در طراحی جعبه های تزیینی، سینی، قاب آینه، ساعت دیواری و اکسسوری های چوبی. 
 استفاده از ترکیب چوب و شیشه رنگی یا طلق های رنگی در محصولات و چراغ های دکوراتیو، درهای داخلی. 
 بهره گیری از اتصالات سنتی در تولید مبلمان و محصولات چوبی با دوام و کاهش وابستگی به اتصالات فلزی. 
 ساده سازی الگوهای سنتی و تلفیق آنها با فرم های مینیمال برای طراحی محصولاتی متناسب با سلیقه و 

نیازهای امروز. 
گره سازی، مشبک کاری و قواره بری از برجسته ترین جلوه های هنر چوب ایران هستند که در آنها هندسه، 
زیبایی، عملکرد و مهارت فنی به شکلی هماهنگ در کنار یکدیگر قرار گرفته اند. این هنرها تنها جنبه تزیینی 
ندارند، بلکه راهکارهایی هوشمندانه برای کنترل نور، تهویه، استحکام سازه و استفاده بهینه از مصالح ارائه 
این عناصر، محصولاتی خلاقانه و کاربردی  از  الهام  با  امروزه طراحان محصولات چوبی می توانند  می کنند. 
طراحی کنند که ضمن بهره گیری از فناوری های نوین ساخت، هویت بصری و اصالت هنر ایرانی را نیز حفظ 

کرده و به نسل جدید منتقل کنند.

به طور کلی الهام از آثار تاریخی یکی از مهم ترین روش های طراحی محصول است. طراح با مطالعه آثار ارزشمند گذشته، 
ویژگی های هنری آنها را شناسایی کرده و با خلاقیت و نوآوری، آنها را در طراحی محصولات جدید به کار می گیرد. 
این فرایند علاوه بر افزایش کیفیت و زیبایی محصولات، موجب حفظ و تداوم هویت فرهنگی و هنری نیز می شود.

شکل 24ـ نمونه طراحی و محصولات چوبی با الهام از تکنیک و نقوش پنجره های ایرانی

فعالیت 
با الهام از آثار تاریخی 3 نمونه طراحی جهت اجرای با تکنیک های مختلف هنرهای چوبی انجام دهید و نتیجه کلاسی

را به هنرآموز تحویل دهید.
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                        ارزشيابي شايستگي طراحی با الهام از آثار تاریخی

استاندارد عملکرد: 021430523کدپیمانه/پودمان طراحی کاربردی هنر چوبپودمان
تحليل كلي طراحی کاربردی در بهره گیری از آثار تاریخی با رویکری جدید در 

طراحی محصولات چوبی در 120 دقیقه 0214305232کد واحد یادگیریطراحی با الهام از آثار تاریخیواحد یادگیری

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب  شده 

منابع الهام در آثار تاريخي ايران1

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: کاغذ، مداد، ماژیک یا گچ

زمان: 15 دقيقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل کامل )100%( شیوه الهام از آثار تاریخی

2تحليل حداقل 70% شیوه الهام از آثار تاریخی

1تحليل کمتر از 70% شیوه الهام از آثار تاریخی

معماري ايران2

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: کاغذ، مداد، ماژیک یا گچ

زمان: 30 دقیقه

پرسش  شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل ویژگی ها و شناخت 100% بناهای نام برده شده

2تحليل ویژگی ها و شناخت 60% بناهای نام برده شده

1تحليل ویژگی ها و شناخت کمتر از 60% بناهای نام برده شده

اشياء تاريخي و هويت فرهنگي 3
ايران

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: کاغذ، مداد، ماژیک یا گچ

زمان: 30 دقيقه

پرسش  شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

تحليل ویژگی ها و شناخت 100% اشیاء تاریخی و فرهنگی 
3نام برده شده

و  تاریخی  اشیاء  و شناخت %60  ویژگی ها  تحليل  تحليل 
شده برده  نام  2فرهنگی 

تحليل ویژگی ها و شناخت کمتر از 60% اشیاء تاریخی و 
شده نام برده  1فرهنگی 

كاربرد عناصر در طراحي 4
محصولات جديد چوبي

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار:  ـ
مواد: کاغذ، مداد، ماژیک یا گچ

زمان: 45 دقيقه

پرسش  شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل عناصر تاریخی و فرهنگی و ارائه 4طرح قابل اجرا

2تحليل عناصر تاریخی و فرهنگی و ارائه 2طرح قابل اجرا

تحليل عناصر تاریخی و فرهنگی و ارائه کمتر از 2طرح قابل 
1اجرا

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چ كليستیادگیری )N35( سطح 1توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجام كامل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
11ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـ كسب حداقل نمره 2 از مراحل 1 و 2 و 3 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار 1و 2و 3و 4
13ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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واحد یادگیری  1 

کاربرد نقوش هندسی در هنرهای چوبی

به این سؤالات فکر کنید

1 در اطراف خود چه محصولات صنایع دستی می شناسید که در تزیین آنها از نقوش هندسی استفاده شده است؟
2 نقوش هندسی در کدام یک از هنرهای چوبی به کار نمی روند؟

3 نقوش هندسی دارای پتانسیل بالقوه ای در تزیین سطوح گسترده است. در هنرچوب کدام محصولات این 
ویژگی را دارند؟

4 مهم ترین مزیت کاربردی نقوش هندسی نسبت به دیگر نقوش در چیست؟

نقش های هندسی از کهن ترین عناصر تزیینی در تاریخ هنر و صنایع دستی به شمار می رود و ریشه های آن 
به دوران پیش از تاریخ بازمی گردد. انسان اولیه پیش از آن که به تصویرسازی طبیعی و واقع گرایانه روی آورد، 
با استفاده از خطوط، دایره ها، مثلث ها، مربع ها و تکرارهای منظم، نیاز خود را به زیبایی، نظم و نمادپردازی 
بیان می کرد. در بسیاری از تمدن های باستانی مانند مصر، میان رودان، یونان، هند و ایران، نقوش هندسی نه 
تنها جنبه تزیینی داشتند، بلکه حامل معناهای نمادین نیز بودند؛ برای مثال، دایره نشانه کمال و بی پایانی، 

مربع نماد ثبات و نظم، مثلث نشانه حرکت، نیرو یا پیوند میان آسمان و زمین تلقی می شد. 
بسیاری از محققان از جمله هرودوت )قرن پنجم ق.م( هندسه را ابداع مصریان می دانند و معتقدند چون 
مصریان هر سال پس از طغیان رود نیل مجبور بودند حدود زمین های زراعی خود را مشخص کنند، بی شک 
برای انجام این مهم به اسناد و مدارکی دال بر شکل و اندازه و محل زمین نیاز داشتند. در حفاری های انجام 
گرفته در منطقه جیرفت در ایران ضمن کشف آثار تاریخی ارزشمند، لوح های سفالینی به دست آمده که بر 
روی آنها نشانه هایی از نقوش هندسی دیده می شود، با توجه به کشفیات به دست آمده به نظر می رسد به دلیل 
طغیان رود هیرمند مردم منطقه باستانی جیرفت نیازمند لوح هایی برای ثبت زمین و اندازه های آن بودند در 
این کتیبه که به خط هندسی نیای ایرانی شهرت یافته است قدمت به بیش از 10 هزار ساله دارد. و نشان از 
تاریخ کهن نقوش هندسی در ایران دارد. هندسه به دلایل مختلف از جمله دارا بودن پتانسیل بسیار در تزیین 
در هنرهای وابسته به معماری و صنایع دستی به گستردگی به کاررفته است و همین امر موجب گسترش و 
توسعه آن شده است. ترسیم نقوش هندسی نیازمند شناخت و آگاهی به انواع نقوش و تسلط بر تقسیمات 
هندسی است. از این رو در این واحد یادگیری تلاش شده است، تا ضمن آشنایی به زمینه های شکل گیری 

نقوش هندسی با ترسیم نقوش هندسی ساده مقدمات ورود به دنیای گسترده نقوش هندسی فراهم گردد.

استاندارد عملکرد
ترسیم انواع نقوش هندسی و طراحی در جهت به کارگیری آنها در طراحی محصولات هنرهای چوبی در مدت 

120 دقیقه
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شکل 1ـ نمونه کاربرد نقوش هندسی در هنرهای چوبی

نقوش هندسی
و  نگارگری،  بافی،  پارچه  قالی بافی،  گلیم بافی،  سفالگری،  وابسته،  تزیینات  و  معماری  در  هندسی  نقوش 
رفته  به کار  نقوش هندسی  پررنگ داشته اند.  بسیار کهن حضور  از دوره های  ایران،  فلزی و چوبی  هنرهای 
در سفالینه های ایرانی نماد هویت فرهنگی و نبوغ ایرانیان در بهره گیری از طبیعت و تزیین آثار با نقوش 
هندسی به شمار می رود. در هنر ایرانی، به ویژه پس از ورود اسلام، پرهیز از تصویرگری انسان و جانوران در 
این  به ویژه نقوش هندسی، اسلیمی و ختایی شد.  انتزاعی  برخی فضاهای مذهبی، موجب گسترش نقوش 
روند سبب شد که هندسه به یکی از مهم ترین پایه های زیبایی شناسی در صنایع دستی اسلام و ایران تبدیل 
شود. هنرمندان ایرانی با بهره گیری از قواعد دقیق ریاضی و تناسبات هندسی، آثاری خلق کردند که در آن 
نظم، تقارن، تکرار و هماهنگی به صورت چشمگیری دیده می شود .نقوش هندسی در صنایع دستی، علاوه 
بر زیبایی بصری، نشان دهنده مهارت فنی و دانش تجربی هنرمندان نیز هستند. در طول تاریخ، این نقوش 
به صورت سینه به سینه از استاد به شاگرد منتقل شده اند و هر منطقه، با توجه به فرهنگ، اقلیم، ابزار و مواد 

اولیه، شیوه های خاص خود را در خلق این الگوها پدید آورده است.
به طور کلی ترسیم نقوش هندسی در صنایع دستی بر پایه نظم، دقت، تناسب و تکرار شکل می گیرد. نخستین 
مستطیل،  مربع،  مثلث،  دایره،  زاویه،  خط،  نقطه،  مانند  هندسی  پایه  عناصر  شناخت  فرایند،  این  در  اصل 
چندضلعی و انواع تقارن است. هنرمند برای طراحی یک نقش هندسی باید بتواند این عناصر ساده را به صورت 
ترکیبی و منظم در کنار هم قرار دهد تا الگوی نهایی شکل بگیرد. در واقع، بیشتر نقوش پیچیده از تکرار و 

ترکیب همین اشکال ابتدایی پدید می آیند.

کاربرد نقوش هندسی در هنرهای چوبی
طرح های هندسی در اصل بسیار ساده اند آنها را می توان تنها با استفاده از پرگار و خط کش و دانستن نحوه ترسیم 
مثلث، مربع، شش ضلعی، ستاره و غیره رسم کرد طرح ها را می توان با کمال سهولت بزرگ یا کوچک کرد با تکرار 
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این شیوه ها و تقسیمات بعدی و افزودن خطوط مستقیم و منحنی می توان طرح های نامحدودی به وجود آورد.
به کارگیری طرح های هندسی در هنرچوب به روش های منبت کاری، مشبک کاری، گره سازی و خاتم سازی 
معمول است و در دوران مختلف تاریخی ایران نمونه های فراوانی از آثار چوبی در اماکن مذهبی و مجموعه 
کاخ ها و بناهای تاریخی به جا مانده، که اصل اساسی در تزیین آنها استفاده از نقوش هندسی است. نمونه هایی 
از آثار چوبی ایران از دوره های سلجوقی، مغول، تیموری که دارای تزییناتی از اشکال هندسی است به جا مانده 
که از ویژگی های بسیار ارزشمندی برخوردارند. در گنبد عظیم سلطانیه از چوب برای کلاف کشی، ساخت 
درها با روکش فلز، پنجره های مشبک )گره سازی( و همچنین ساخت نرده هایی با گره هشت راست و حاشیه 
منبت کاری استفاده شده است که نمونه هایی از آن امروزه در این بنا وجود دارد. در دوره تیموری نیز آثاری 
از چوب با تزیینات هندسی ساخته شده است که نمونه بارز آن را می توان در گره سازی ها و منبت کاری های 
ایرانی است.  این دوره مشاهده کرد. دوران صفوی دوران شکوفایی هنرهای  بر درها و منبرهای  اجرا شده 
حاکمان صفوی به هنرهای چوبی به ویژه در اماکن مذهبی توجه بسیار داشتند و نمونه های متعدد فراوانی 
از این دوره به جا مانده است. روند به کارگیری نقوش هندسی از دوره صفوی به این سو با تغییراتی هر چند 
اندک، اما مؤثر در هنرهای چوبی از منبت و لمبه کوبی سقف ها تا نقاشی روی چوب ادامه یافته و امروزه در 

تولید بسیاری از محصولات چوبی به فراوانی مورد استفاده قرار می گیرد.
عواملی مانند نور و تهویه هوای اتاق ها و مکان های مورد استفاده باعث به وجود آمدن پنجره ها شده است. اینکه 
پنجره ها چگونه باید باشند تا کاربرد مناسبی را ایفا کنند و از لحاظ معماری با خود بنا سازگاری داشته باشند، 
موجب پیدایش انواع پنجره ها با نقوش متنوع شده است. در و پنجره های مشبک با شیشه های رنگی یا ساده در 
عین حال که حفاظ مناسبی در برابر آفتاب گرم و تابان ایران به حساب می آید، نور را نیز در رنگ های متنوع 

و متعدد منعکس می کنند و خود این تنوع جلوه ای خاص به تزیینات بنا مانند گچ بری و آیینه کاری می دهد. 
هنر ارسی سازی هنری متشکل از هنرهای مهم درودگری، گره سازی، شیشه بری، طراحی سنتی و غیره است 
که در زمان صفویه در ایران به وجود آمده و در دوره قاجار به اوج و عظمت خود رسیده و با ورود آهن رو به 
فراموشی گذاشته است. در تعداد زیادی از پنجره های ارسی ترکیبی از نقوش هندسی به کار رفته که تمام 
سطح پنجره را در بر گرفته است. پنجره هایی هم به صورت بسیار ساده و بدون طرح با شبکه های مربع و گاهی 

به صورت شطرنجی ساخته شده است.
هر طراحی نقوش سنتی از تکرار یک نقش اصلی که به آن واگیره می گویند، نقش گسترده ای به وجود می آید. 
به گونه ای که بر اساس قرار گرفتن این واگیره ها در کنار یکدیگر شکل گسترده نقش و گره ایجاد می شود. 
گره های معمول در مشبک کاری نیز با اصول و ضوابط خاص خود به کار می روند. ترسیم زمینه گره ها در عرف 
درودگران به شیوه ربع یا یک دوم زمینه و یا یک زمینه کامل صورت می گیرد و از تکرار آنها یک کادر گره 

در ابعاد بزرگ و وسیع به وجود می آید. 
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شکل 2ـ واگیره و طرح گسترده نقش هندسی

پژوهش کنید
در بناها و آثار تاریخی جست وجو و تحقیق کنید و نمونه ای با نقوش هندسی در راستای تزیین و زیباسازی 

بیابید و با دوستان خود به گفت وگو و اشتراک بگذارید.
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همان گونه که اشاره شد برای دستیابی به ترسیم دقیق از نقوش هندسی ضرورت دارد در راستای دستیابی 
به تزیینات و طراحی های اصولی، طراح و سازنده محصولات چوبی مقدمات ترسیم و پایه هندسه را بداند از 
این  رو در اینجا ابتدا با مقدمات ترسیم از عمود منصف تا تقسیم پارخط را می آموزیم و در ادامه به آموزش 

شیوه های ترسیم نقوش هندسی می پردازیم.

مقدمات و ترسیمات هندسی
ترسیمات هندسی شامل مقدماتی است که به صورت گام به گام فرد را با شیوه های دستیابی و ترسیم نقوش 
هندسی آشنا می سازد. برای دست یابی به این مهم ضرورت دارد تمام مقدمات ترسیم و پایه های هندسه آموخته 
شود. همچنین یکی از بهترین شیوه های یادگیری ترسیم نقوش هندسی تمرین و کشیدن ترسیم ها و تمرین ها 
در طول دوره آموزش است. شناخت روش ترسیمات هندسی و رسم نقوش هندسی همچنین یافتن روش های 
ترسیم نقوش، مستلزم تمرین و ترسیم است. هندسه نقوش را نمی توان تنها با آموزش تئوری بدون ترسیم 
آموخت؛ در اینگونه ترسیمات ضمن آشنایی با روش های دست یابی به شیوه ترسیم نقوش، نیازمند دقت در 
به کارگیری ابزار، تکرار مراحل ترسیم، تحلیل روش دستیابی به ترسیم و در نهایت دقت و حوصله در ترسیم است. 

فعالیت 
در راستای آموزش هدفمند نقوش هندسی و با توجه به آموزش مقدمات ترسیم در دوره متوسطه اول و در کلاسی

راستای پرهیز از تکرار مطالب آموزشی در این بخش آموزشی مقدمات و ترسیمات هندسی ارائه نشده است. 
هنرجویان جهت یادگیری بهتر، ترسیمات به شرح ذیل را جهت یادآوری آموزش های پیشین تحت نظارت 

هنرآموز انجام دهند.
 رسم عمودمنصف و مشتقات آن

 رسم نیمساز زاویه
 رسم چندضلعی ها )3 و 4 و 5 و 6 و 7 و 8 و N ضلعی(

090
0

90

شکل 3ـ پیدا کردن مرکز دایره

تقسیم دایره به قسمت های مساوی
تقسیم  طریق  از  ضلعی ها  چند  ترسیم  و  هندسی  اشکال  آوردن  به‌دست  در  مهم  روش های  از  دیگر  یکی 
دایره انجام می شود. در این روش با کمک پرگار و خط کش می توان دایره را به قسمت های مساوی تقسیم 

آنها استخراج کرد. در  از  را  نمود و اشکال مختلفی 
اینجا با تقسیم دایره به قسمت های زوج 4، 6، 8 و 
... آشنا شده و به‌صورت ویژه روش تقسیم دایره به 
ترسیم  واقع  در  و  مساوی  قسمت   n و   9  ،7  ،5  ،3

می شود.  داده  آموزش  منتظم  چندضلعی های 
روش پیدا کردن مرکز دایره یا کمان: در راستای 
ترسیم دقیق اشکال هندسی، ضمن ضرورت دانستن 
کردن  پیدا  جمله  از  اطلاعات  برخی  ترسیم،  روش 
مرکز دایره یکی از بخش های ترسیم در هندسه است. 
و مهم ترین اصل در این موضوع شناخت ویژگی های 
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فعالیت 
با ترسیم یک قطر دایره که از مرکز دایره می گذرد، دایره به 2 قسمت مساوی کلاسی همان گونه که می دانید 

تقسیم می شود. با روش هایی که تاکنون آموخته اید دایره را به 4، 6، 8 و 12 قسمت مساوی تقسیم کنید. 
ترسیمات و روش آن را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

خط  ابتدا  مساوی:  قسمت  سه  به  دایره  تقسیم 
با   A نقطه  از  می شود، سپس  رسم  دایره  قطر   AB
پرگار به شعاع OA یک کمان زده شده و نقطه تقاطع 
 M و N نامیده می شود. نقاط M و N کمان با دایره
تقسیم می کند  به سه قسمت مساوی  را  دایره   B و 
دایره  با یک سوم محیط  برابر  نقطه  فاصلۀ هر دو  و 

می باشد.

A

NM

O

B

شکل 4ـ تقسیم دایره به سه قسمت مساوی

فعالیت 
چه کلاسی مساوی  قسمت  شش  به  دایره  تقسیم  برای 

مراحل دیگری را باید اضافه و رسم کرد. تکلیف را 
انجام داده و به هنرآموز تحویل دهید.

تقسیم دایره به پنج قسمت مساوی: برای تقسیم 
دایره به پنج قسمت مساوی ابتدا دو قطر عمود بر هم 
دایره را رسم کرده، سپس وسط خط OB مشخص و 
D نامیده می شود از نقطه D با پرگار به شعاع DC بر 
روی AO یک کمان زده می شود و E نامیده می شود؛ 
فاصله دو نقطه C و E اندازه یک پنجم محیط دایره 
است. دهانه پرگار به اندازه CE )یک پنجم محیط( 
تنظیم کرده و از نقطه C یک کمان روی محیط دایره 
قسمت های  دیگر  آن  توالی  در  و  مشخص   F نقطه 

مساوی مشخص می شوند. 

عمود منصف است. همان‌گونه که می دانید خطی که از مرکز دایره به بیرون کشیده می شود بدون شک بر 
محیط دایره عمود است. حال برای اینکه بتوانیم مرکز دایره ای که از قبل ترسیم شده است را به‌دست آوریم؛ 
ابتدا دو وتر برای دایره رسم کرده )وتر خطی است که دو نقطه روی محیط دایره را بهم وصل می کند( سپس 

عمود منصف هر وتر جداگانه ترسیم می شود، محل تلاقی خط های عمود مرکز دایره است.

A E O D B

C

F

شکل 5  ـ تقسیم دایره به پنج قسمت مساوی
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فعالیت 
با توجه به توضیحات داده شده پنج ضلعی منتظم در یک دایره به قطر 10 سانتی متر ترسیم کنید. تکلیف کلاسی

را انجام داده و به هنرآموز تحویل دهید.

فعالیت 
با توجه به آموخته های خود دایره ای را رسم کرده و آن را به هفت قسمت مساوی تقسیم کنید.کلاسی

C

A

B
S D

O

F

            ۷

E

شکل 6  ـ تقسیم دایره به هفت قسمت مساوی

A

C

B

P

r

r1 S g

O Q

شکل 7ـ تقسیم دایره به نه قسمت مساوی

تقسیم دایره به هفت قسمت مساوی: در تقسیم 
دایره به هفت قسمت مساوی ابتدا قطر دایره را رسم 
اندازه  با پرگار به مرکزیت نقطهA و به  کرده سپس 
شعاع AOیک کمان زده به طوری که کمان دایره را 
در دو نقطه C و B قطع کند. خط مذکور خط عمود 
را در نقطه D قطع می کند. فاصلۀ نقطه B و D برابر 
اندازه  به  پرگار  دهانه  است. پس  دایره  هفتم  یک  با 
BD )یک هفتم محیط( باز و از یک نقطه مشخص با 
زدن کمان هایی متوالی، محیط دایره به هفت قسمت 

مساوی تقسیم می شود.

ابتدا دو قطر  تقسیم دایره به 9 قسمت مساوی: 
 B عمود برهم دایره را رسم کرده و یک کمان از نقطه
به شعاع BO زده و کمان دیگر از نقطه A به اندازه 
AC زده می شود. تقاطع دو کمانP نامیده می شود، 
را به هم وصل نموده و نقطه  محل تلاقی دو کمان 
تقاطع با قطر را Q می نامیم. فاصله PQ به اندازه یک 
 PQ نهم محیط دایره است. از این رو با پرگار به شعاع
محیط  روی  مشخص  نقطه ای  از  محیط(  نهم  )یک 
دایره به طور متوالی کمان زدن را تکرار می کنیم. به 
این ترتیب دایره نه قسمت مساوی تقسیم می شود.
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در  n قسمت مساوی:  به  تقسیم دایره 
راستای تقسیم دایره به n قسمت مساوی 
 AB ضلعی منتظم، ابتدا قطر n یا ترسیم
دایره را رسم کرده و قطر به طور مساوی، 
تقسیم  باید  دایره  که  اندازه ای  تعداد  به 
شود با خط کش یا شیوه تقسیم پاره خط، 
تقسیم می شود. سپس با پرگار به مرکزیت 
دو سر قطر و به شعاع اندازه قطر دو کمان 
دو  در  را  همدیگر  کمان  دو  می شود،  زده 
نقطه کانونی C و D قطع می کنند. در این 
خطوطی   C نقطه  از  کش  خط  با  مرحله 
نقاط  از  میان  در  یکی  مستقیم  به صورت 

 ،D مشخص شده )فرد یا زوج( روی قطر می گذرد و تا محیط دایره ادامه پیدا می کند همین کار بر روی نقطه
نقطه مقابل دیگر به همین ترتیب انجام می شود. نقاطی که از تقاطع این خطوط با دایره به دست می آید دایره 

به قسمت های مساوی تقسیم کرده اند. را 

فعالیت 
با توجه به توضیحات داده شده نه ضلعی منتظم محاط در یک دایره به قطر 12 سانتی متر ترسیم کنید. کلاسی

تکلیف را انجام داده و به هنرآموز تحویل دهید.

   1
2
3
4
5
6
7
8
9
10
11
12
13
 14

1
2

3

4

5

6
7

9
 8

10

11

12

13
14  A

    

D

B

C

شکل 8  ـ تقسیم دایره به n قسمت مساوی

رسم ستاره ها
ستاره چهار پر )چهار لنگه(:

برای رسم چهارلنگه ابتدا یک مربع کشیده 
و وسط اضلاع مربع مشخص می شود. سپس 
زاویه )گوشه(  به دو  هر نقطه وسط اضلاع 
روبه رو وصل شده و در پایان از زمینه به دست 
آمده نقش چهارلنگه مشخص و جدا می شود.

در تقسیم دایره به n قسمت مساوی توجه کنید خطوطی که از دو نقطه C و D رسم می شوند همه صرفاً 
یا از نقاط فرد و یا همه از نقاط زوج روی قطر AB می گذرند.

نکته

شکل 9ـ ستاره چهارپر )چهارلنگه(
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ستاره پنج پر: 
تقسیم  نقاط  و  تقسیم شده  مساوی  پنج قسمت  به  دایره  ابتدا 
روی دایره مشخص می شود سپس هر کدام از پنج نقطه به دو 
پر درون  پنج  بدین صورت ستاره  و  روبه روی خود وصل  نقطه 

می شود. رسم  دایره 

ستاره شش پر: 
برای رسم ستاره شش پر دایره به شش قسمت مساوی تقسیم 
می شود و بعد نقاط به صورت یک در میان بهم وصل می شوند. 
در واقع دو مثلث متقاطع رسم می شود و تشکیل ستاره شش 

پر می دهند.

ستاره هشت پر: 
در رسم ستاره هشت پر یا شمسه ایرانی درون دایره ابتدا باید 
دایره به هشت قسمت مساوی تقسیم شود سپس هر نقطه یک 
در میان بهم وصل شوند به طوری که دو مربع مستقیم و مورب 
یا  شمسه  حاصل  و  شوند  رسم  دایره  درون  متقاطع  به صورت 

ستاره هشت پر می شود.

شکل 10ـ ستاره پنج پر

شکل 11ـ ستاره شش پر

شکل 12ـ ستاره هشت پر )شمسه ایرانی (
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ترسیم زمینه ها
رسم زمینه مربع مستقیم:

ابتدا خط افقی را به اندازه کادر دلخواه رسم کرده و از دو سر آن دو خط عمود خارج کرده، سپس به اندازه 
طول ضلع کادر از عمود جدا می شود و دو نقطه در موازات خط افقی بهم وصل و کادر مدنظر کامل می شود. 
اکنون هر ضلع کادر به اندازه های مساوی تقسیم می شود سپس با خط کش به صورت مستقیم خطوط افقی 

و عمودی از نقاط مشخص شده رسم می شوند.

رسم زمینه مربع مورب:
ابتدا کادر مدنظر را رسم کرده و سپس اضلاع کادر به اندازه های مساوی تقسیم می شود و بعد هر یک از نقاط 

روی اضلاع را به صورت اریب یک به یک و دقیق با خط کش بهم وصل می شوند.

فعالیت 
زمینه مربع مستقیم را در کادر 25 × 25 سانتی متر با اندازه مربع کوچک 1 سانتی متر ترسیم کنید و به کلاسی

هنرآموز تحویل دهید.

شکل 13ـ نمونه نقش های کلید و مداخل طبل در زمینه مربع 

فعالیت 
زمینه مربع مورب را در کادر دلخواه رسم کنید و به هنرآموز تحویل دهید.کلاسی

شکل 14ـ نمونه نقش های پیلی و مداخل موج بر زمینه مربع مورب
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رسم زمینه مثلث:
پس از ترسیم کادر مورد نظر خط افقی کادر به اندازه های مدنظر طول ضلع مثلث به طور مساوی تقسیم 
می شوند. سپس با استفاده از گونیا به اندازه 30 و یا 60 درجه خطوط در یک جهت و موازی هم کشیده 
می شود. پس از اتمام همه خطوط هم جهت، خطوط جهت مخالف به همان صورت موازی و با اندازه 30 و یا 

60 درجه رسم می شود. پس از اتمام زمینه لوزی به دست می آید.
برای ترسیم زمینه مثلث خطوط افقی که زاویه 120 درجه شکل لوزی را به دو قسمت مساوی تقسیم کند 

در موازات با خط افقی ترسیم می شوند.

گره هندسی و اجزای آن
تعریف گره هندسی: به مجموعه ای از اشکال و نقش ها در کنار هم گره گفته می شود که در یک کادر و 

چهارچوب مشخص به صورت منظم و اصولی ترسیم شده اند.
گره کشی: کشیدن به معنای ترسیم کردن است و به طراحی و ترسیم نقش گره روی سطح مورد نظر گره کشی 

می گویند.
گره چینی: به چیدن اجزای گره در کنارهم گره چینی اطلاق می شود؛ به طور کلی در گره چینی اجرای گره به وسیله 

یک عامل خارجی به همدیگر متصل شوند؛ مانند کاشی معرق که اتصالات به وسیله ملات دوغاب انجام می گیرد.
گره سازی: نتیجه ساخت  و  ساز اجرای گره و نقوش هندسی که در سطح عالی هنرهای چوبی قرار دارد را 

گره سازی گویند. گره سازی بر دو قسم ساده )مشبک( و ترکیبی )توپر( است.
گره سازی ترکیبی خود از دو بخش آلات و لقاط گره تشکیل می شوند.

آلات: آلت در گره عامل ایستایی گره است و به دلیل داشتن کام و زبانه باعث اتصال قطعات آلت به آلت و 
یا آلت به لقط در گره می شود.

لقاط: نقوش یا اشکال به دست آمده از کنار هم چیدن آلت های گره را لقط می گویند. لقاط از شکل ظاهری 
اشیا، حیوانات و گیاهان الهام گرفته شده اند، یا با تغییر و تحول کلی از شکل صورفلکی به وجود آمده اند. از 

این رو هر یک از لقاط در هنرهای سنتی نام خاص خود را دارند.

شکل 15ـ نمونه نقش های قایق و جناقی بر زمینه مثلث

فعالیت 
زمینه مثلث متساوی الاضلاع را رسم کنید و به هنرآموز تحویل دهید.کلاسی
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روش گسترش گره
تقارن یکی از اصول اساسی در ترسیم نقوش هندسی است. تقارن می تواند انتقالی، محوری )آینه(، دورانی یا 

مرکزی باشد. طراح با تکرار متقارن اجزا، حس انسجام و هماهنگی را در اثر ایجاد می کند.
1ـ روش قرینه انتقالی: در این روش انتقال نقش عین به عین به طوری که چپ و راست نقش جابه جا نشود، 

نقش انتقال داده می شود.
2ـ روش قرینه محوری: در روش انتقال محوری یا انعکاسی نقش با کمک و براساس خط قرینه محوری از 

یک طرف به طرف دیگر منعکس می شود. جهت چپ و راست تصویر تغییر می کند.
3ـ روش قرینه مرکزی یا دورانی: در روش دورانی یا گردان نقش براساس یک نقطه مرکزی و حول آن 

نقطه به صورت چرخشی انتقال و تکرار می یابد.

شکل 16ـ اسامی لقاط از راست به چپ به ترتیب: ستاره، بازوبندی، شش طبل )شش شل(، فرفره، سلی، سرمه دان

شکل 17ـ اسامی لقاط از راست به چپ به ترتیب؛ جفت ترقه، چهارلنگه، ترنج، بازوبند، سه لنگه، پابزی، ترقه

هرگاه اندازه زاویه داخلی یک نقش بیشتر از 90 درجه )قائمه( باشد به آن زاویه کند گفته می شود و در 
صورتی که اندازه زاویه داخلی آن کمتر از 90 درجه باشد آن را زاویه تند می گویند.

نکته

فعالیت 
تحقیق کنید لقاط )شکل های ایجاد شده در گره( هندسه ایرانی کدامند؟ نمونه هایی که در کتاب شما کلاسی

نیامده اند را جست و جو کنید و اسامی آنها را در کلاس به اشتراک بگذارید.
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می توان گره را از نظر اجرا تا رسیدن به طرح کامل در چهار جزء یا مرحله ترسیم کرد:
1ـ برگردان: به کوچک ترین واحد نقش که با برگرداندن یک یا چندبار با محور تقارن مشخص و طبق طرح به 
واگیره می رسد را برگردان می گویند. به طور معمول نقش برگردان امکان تکرار، تکثیر و رسیدن به طرح تکمیلی در 

کنار هم را ندارند.
2ـ واگیره: به کوچک ترین قسمت گره که قابلیت تکرار در کنار هم را داشته باشند و با تکرار نقش کامل تر شود، 
واگیره گفته می شود در واگیره زمینه گره رسم شده ولی همه اشکال کامل نیستند و لذا از واگیره به عنوان نقش 

قابل اجرا نمی توان نام برد.
3ـ واحد گره: از تکرار و تکثیر واگیره به صورت مستقیم در کنار هم واحدگره به دست می آید؛ که در آن اشکال 

کامل و مشخص هستند و قابل اجرا می باشد. 
4ـ گره: گره از تکرار و تکثیر واحد گره در کنار هم در قالب یک کادر مشخص و معین به وجود می آید.

شکل 20ـ قرینه دورانیشکل 19ـ قرینه محوریشکل 18ـ قرینه انتقالی

شکل 21ـ مراحل اجرا و ترسیم گره )برگردان، واگیره، واحد گره و گره(
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ترسیم گره
به طورکلی گره ها در دو زمینه مربع و مستطیل ترسیم و اجرا می شوند. در اینجا چند نمونه گره زمینه مربع معرفی 
و به طریقه ترسیم آنها پرداخته شده است. و در ادامه چند نمونه گره زمینه مستطیل جهت آشنایی کلی با این نوع 

از گره های آورده شده است. آموزش این نوع از گره ها در مقاطع تحصیلی بالاتر آموزش داده می شود.
گره هشت و چلیپا

ابتدا مربع به طول ضلع دلخواه رسم کرده و دو قطر آن کشیده می شود و دایرۀ محاط در مربع را رسم کرده، 
سپس دو قطر عمود بر هم دایره به طوری که وسط اضلاع مربع را بهم وصل کند ترسیم می شود نقاط تقاطع 
قطرها با دایره به صورت یک در میان به هم وصل می شوند، در واقع دو مربع مستقیم و مورب متقاطع رسم 
می شود )دایره با چهار قطر به هشت قسمت مساوی تقسیم می شود(. از زمینه گره ترسیم شده حالا نقش 
هشت و چلیپا مشخص و جدا می شود؛ نقش شمسه یا ستاره هشت در مرکز و در گوشه ها شکل چلیپا یا 

بازوبند به صورت یک چهارم مشخص می شود. 

فعالیت 
با تکرار شکل 22 گره هشت و چلیپا کامل می شود. کلاسی

با کشیدن بررسی کنید چگونه می توان از این نقش، 
نقش هشت و سلی شکل مقابل را ترسیم کرد؟ نقش 

ترسیم شده را به هنرآموز تحویل دهید.

با  که  می باشد  واگیره  همان  شده  رسم  زمینه 
تکرار و تکثیر، شکل چلیپا کامل شده و واحدگره 

به دست می آید.

نکته

شکل 22ـ واگیره هشت و چلیپا
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گره هشت و زهره
مربعی به طول ضلع شش سانتی متر رسم کرده و بعد از کشیدن قطرها، دایره محاطی زده می شود. سپس 
دو مربع متقاطع درون دایره رسم می شود. حالا درون مربع را به صورت شطرنجی به اندازه یک سانتی متری 
می کشیم. تا اینجا زمینه گره ترسیم شده حالا نقش گره از زمینه جدا می شود. بر روی زمینه دو نقش زهره 
به صورت روبه روی هم در اطراف یک مربع و نقش شمسه هشت به صورت یک چهارم در دوگوشه قطری زمینه 

و در دو گوشه دیگر نقش چلیپا مشخص می شود.

شکل 23ـ واگیره هشت و چهارلنگه

فعالیت 
واحد گره را برای گره هشت و چهارلنگه رسم کنید.کلاسی

از تکرار و تکثیر این زمینه به روش قرینه انعکاسی توجه
اشکال شمسه و چلیپا کامل می شوند.

شکل 24ـ واگیره هشت و زهره

گره هشت و چهار لنگه
ابتدا مربع مدنظر رسم و قطرهای آن کشیده می شود 
زده  قطرها  تقاطع  مرکز  از  مربع  در  محاط  دایره  و 
می شود سپس دو قطر عمود دیگر به طوری که دایره 
به هشت قسمت مساوی تقسیم شود رسم می شود. 
تا  کرده  وصل  به هم  را  دایره  با  قطرها  تقاطع  نقاط 
زمینه  گوشه های  شود.  حاصل  منتظم  ضلعی  هشت 
بار  چهار  )با  می باشد.  چهارلنگه  شکل  چهارم  یک 

می آید.(  به دست  گره  واحد  زمینه  تکرار 



پودمان چهارم:  طراحی سنتی در هنرهای چوبی

127

گره شش و هشت و چهار لنگه
ابتدا رسم مربع و زدن قطرها و کشیدن دایره درون مربع، سپس چهار نقطه وسط اضلاع مربع مشخص می شود. 
حالا از هر نقطه به دو نقطه روبه رو یعنی تقاطع قطرها با دایره به طوری که از تقاطع عبور کند و تا ضلع مربع 
ادامه یابد کشیده می شود. بدین ترتیب زمینه گره ترسیم می شود. اکنون در مرکز زمینه شمسه هشت مشخص 
می شود در اطراف شمسه ما بین هشت پر شمسه، هشت شکل ترنج مشخص و ما بین ترنج ها شکل شش ضلعی 
به صورت یک دوم شکل دیده می شود. در نهایت در گوشه های زمینه یک چهارم شکل چهارلنگه باقی می ماند 

که از تکثیر و تکرار این زمینه اشکال به صورت کامل شده به دست می آیند.
گره های زمینه مستطیل تصاویر زیر مربوط به چند گره ترکیبی که بر روی زمینه مستطیل اجرا می شوند است.

شکل25ـ واگیره شش و هشت و چهارلنگه

فعالیت 
گره شش و هشت و چهارلنگه به صورت گسترده )4 واگیره( را در کادری به ابعاد 18 در 18 سانتی متر رسم کلاسی

کنید و به هنرآموز خود تحویل دهید.



128

                        ارزشيابي شايستگي کاربرد نقوش هندسی در هنرهاي چوبي
استاندارد عملکرد: 021430523کدپیمانه/پودمان طراحی سنتی در هنرهای چوبیپودمان

ترسیم انواع نقوش هندسی و به کارگیری آنها در طراحی محصولات هنرهای 
چوبی در 120 دقیقه 0214305241کد واحد یادگیریكاربرد نقوش هندسی در هنرهاي چوبيواحد یادگیری

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب  شده 

نقوش هندسي1

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي يا گچ، مداد

زمان: 15 دقيقه

مشاهده، چ كليست، 
كارپوشه ، پروژه

3تشریح 100% نقوش هندسی در هنرچوب

2تشریح 60% نقوش هندسی در هنرچوب

1تشریح کمتر از 60% نقوش هندسی در هنرچوب

مقدمات و ترسيمات هندسي2

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: خط کش، گونیا، نقاله و پرگار
مواد: مداد، کاغذ ،ماژكي يا گچ

زمان: 30 دقیقه

مشاهده، چ كليست، 
كارپوشه ، پروژه

ترسیم کامل عمودها و مشتقات، تقسیم  کامل زوایا،  تقسیم 
3اشکال

2ترسیم کامل عمودها و مشتقات، تقسیم  کامل زوایا

1ترسیم عمودها و مشتقات، تقسیم  زوایا کمتر از 60 %

رسم ستاره ها3

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: خط کش، گونیا، نقاله و پرگار
مواد: مداد، کاغذ ،ماژكي يا گچ

زمان: 30 دقیقه

مشاهده، چ كليست، 
كارپوشه ، پروژه

3رسم 100% ستاره ها

2رسم 70 % ستاره ها

1رسم کمتر از 70% ستاره ها

ترسيم زمينه ها4

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: خط کش، گونیا، نقاله و پرگار
مواد: مداد، کاغذ ،ماژكي يا گچ

زمان: 30 دقیقه

مشاهده، چ كليست، 
كارپوشه ، پروژه

3رسم 100% زمینه ها )مربع مستقیم و مربع مورب و مثلث(

2رسم 70 % زمینه ها )مربع مستقیم و مربع مورب و مثلث(

رسم کمتر از 70% درصدی زمینه ها )مربع مستقیم و مربع 
1مورب و مثلث(

گره هندسي و اجزاي آن5

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: خط کش، گونیا، نقاله و پرگار
مواد: ماژكي يا گچ، مداد

زمان: 30 دقیقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

تشريح 100% انواع گره های آموزش دیده

تشريح 60% انواع گره های آموزش دیده

تشريح کمتر از 60% انواع گره های آموزش دیده

ترسيم گره6

مكان:ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: خط کش، گونیا، نقاله و پرگار
مواد: مداد، کاغذ ،ماژكي يا گچ

زمان: 30 دقیقه

مشاهده، چ كليست، 
كارپوشه ، پروژه

رسم  100% گره های آموزش داده شده

رسم  60% گره های آموزش داده شده

رسم کمتر از 60% گره های آموزش داده شده

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چ كليستیادگیری )N35( سطح 1توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجام كامل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
13ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـ كسب حداقل نمره 2 از مراحل 1 و 3 و 4 و 6 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار 1 و 2 و 3 و 4 و 6
14ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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واحد یادگیری  2 

 کاربرد نقوش گیاهی و جانوری در هنرهای چوبی

به این سؤالات فکر کنید

1 در کدام یک از هنرهای چوبی از نقوش اسلیمی ـ ختایی بیشتر استفاده شده است؟
2 در میان نقوش به کار رفته در تزیین هنرهای چوبی کاربردی ایرانی، کدام عناصر را می شناسید؟

3 نقوش جانوری در کدام یک از هنرهای چوبی بیشترین کاربرد را دارند؟
4 جغرافیای طبیعی هر منطقه چه نقشی در طراحی آثار چوبی آن منطقه ایفا می کند؟

5 چند محصول چوبی می توانید نام ببرید که در تزیین آنها از نقش جانوری استفاده شده است؟

از زمان های پیش از تاریخ، طرح های ایرانی در فرهنگ کشورهای دیگر تأثیر گذاشته اند؛ قاب بندی و حاشیه دار 
بودن طرح ها اساس و بنیاد ایرانی دارد. مبانی پیدایش و طراحی نقوش سنتی در سطح جهان، ایرانی است؛ 
لچک، ترنج، اسلیمی، شاه عباسی )لوتوس(، دهان اژدری و بسیاری از عناصر فرعی و اصلی طرح ها در سراسر 

جهان بنیاد ایرانی دارند، زیرا کهن ترین نمونه آنها در ایران شکل گرفته اند. 
در جهان اسلام هماهنگی و نظم، همواره از ویژگی های هنرسنتی بوده و هندسه این نقوش از اهمیت والایی 
برخوردار بوده است. زیرا اشکال و ساختمان هندسی با مفاهیم نمادین کیهانی و فلسفی اهمیت بیشتری یافته 
با چهارچوبی هندسی  است. طرح های تزیینی مبتنی بر هندسه تمام سطوح را زیر پوشش می گیرد و نوعاً 
فواصل خالی را با برگ های به هم پیچیده و سبک دار )استیلیزه( و همچنین طرح های گلدار پر می کند. در 
این واحد یادگیری ضمن آشنایی با نقوش سنتی ایرانی هنرجویان تحت راهنمایی هنرآموز به طراحی برخی 

عناصر مهم در طراحی سنتی ایران می پردازند.

استاندارد عملکرد
تحلیل انواع نقوش گیاهی و جانوری، ترکیب نقوش و به کارگیری آنها در محصولات هنرچوب در مدت 120 

دقیقه
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طراحی سنتی
یکی از ره آوردهای بزرگ انسان به انتزاع کشیدن طبیعت است. طراحی سنتی ایران پیش از تاریخ یعنی پیش 
از پیدایش خط شکل گرفته است. این کشف و ابداع همواره در ردیف اختراعات بسیار مهم قرار دارد، اینکه 
انسان نقش تجریدی یعنی نقشی ساده ولی سبک دار ساخت از اهمیت ویژه ای برخوردار است. با این کار او 

توانسته است عناصر طراحی یعنی نقطه، خط، سطح، رنگ و حجم را کشف کند. 
به طور کلی طراحی سنتی ایرانی با نمونه نقشه های مشخص شناخته می شوند. این نقشه ها ره آورد اسطوره ها، 
آئین ها، دین ها و باورهای مردم است. بنابراین لازمه شناسایی دقیق آنها مطالعه در تاریخ ادیان و اساطیر 
ایران، مردم شناسی و تاریخ فرهنگ است. این نقشه ها الگوی اصلی و بنیاد طراحی سنتی ایران را می سازند و 

اثری قطعی بر طراحی جهان، به ویژه در طرح های سنتی گذاشته اند. 
اثر نقش های سنتی بر هنر ایران نیز چنان است که نوعی جهان بینی هنری در مکتب طراحی سنتی ایران 
می آفریند، بدین معنی که با توجه به تفاوت نقوش در دوره های مختلف و آشنایی دقیق با این طرح ها در 

شناسایی تزیینات مختلف هر دوره تاریخی می توان الگویی ساختارمند برای آنها معرفی کرد. 
پس از ظهور اسلام با محدودیت به کارگیری برخی نقوش رویکرد به انتزاع بیشتر شده و مهم تر از آن، به دلیل 
پرداختند.  آن  تزیین  به  سنتی  نقوش  از  بهره گیری  با  بودند،  قائل  قرآن  برای  که  خاصی  و حرمت  احترام 
هنرمندان به خصوص هنرمند ایرانی با بهره گیری از قدرت خلاقه کتاب آسمانی خود را همواره در حد اعلا 
تزیین و تذهیب می کردند. همین اندیشه و خرد در به کارگیری نقوش با الهام از طبیعت موجب گسترش 

هنرهای سنتی و بهره گیری از نقوش سنتی را فراهم ساخت.

شکل 26ـ نمونه نقوش سنتی در منبت دوره صفوی
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کاربرد نقوش سنتی در هنرهای چوبی
وظیفه هنر آن است که زیبایی کلی و اصیلی را که در طبیعت است در خود نمودار سازد. هنرمندان اسلامی، 
گونه ای از طرح های هندسی زیبایی شناسانه چون: اسلیمی ها، پیچک ها و طرح های هندسی را جایگزین 
گل های طبیعی و دریافت از طبیعت کرده و طبیعت را استریلیزه کردند. آنها معتقد بودند طبیعت آن قدر 
متنوع است که انسان هرگز نمی تواند این تنوع را عیناً نقش کند بلکه باید نظم موجود در آن را کشف کند و 

به کمک آن نظم به شکل های زیبا دست یابد.
از دوره های مختلف آثاری در مساجد، مقابر، مزارها و به خصوص امامزاده ها باقی مانده است؛ تا جایی که ارزنده ترین 
آثار هنری در رشته های مختلف را در این بناها گرد آورده اند. نفیس ترین و ظریف ترین کاشی ها، کارهای چوبی و 

منبت کاری ها، حجاری ها، کارهای فلزی، گچ بری ها، آینه کاری و... را می توان در این مکان ها دید.
در دوران اسلامی ساخت منبر و تزیینات کنده کاری روی منبر و درها متداول شد. از جمله این تزیینات 
استفاده از کتیبه هایی به خط کوفی که اطراف آن نقوش نباتی با برجستگی کم ارتفاع ایجاد شده و نقوش 
اسلیمی و ختایی به گونه ای زیبا بر روی درها منبت کاری شده است. در دوره سلجوقی نقوش ایجاد شده بر 
آثار بیشتر شامل طرح های اسلیمی و ختایی)گیاهی( با برگ های مدور و نقش های هندسی و خطوط کوفی 
به شکل کنده کاری و مشبک است. از دوره تیموری آثاری با نقش های سنتی کنده کاری و روسازی های بسیار 
ارزشمند برجا مانده است. از نقوش سنتی در عصر صفویه در ساخت و تزیین وسایل بسیاری نظیر در و پنجره، 
سقف های لمبه کوبی شده، ستون های مقرنس کاری، منبت های بسیار ظریف بر صندوقچه ها و درها و ظروف 
چوبی و همچنین در منبر، رحل و ... بسیار استفاده می کردند. نمونه های با ارزشی از دوره معاصر نیز وجود 

دارد که با نقوش اسلیمی و ختایی تزیین و با ظرافت بسیار کنده کاری شده اند. 

شکل 27ـ نمونه های تذهیب با نقوش گیاهی
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ترکیب بندی در نقوش سنتی
چیدمان چند عنصر در یک زمینه با هدف ایجاد تعادل بین عناصر و نیروهای اثرگذار را ترکیب بندی می گویند. 
یک اثر هنری با ترکیب بندی به یک کل منسجم و دارای بیان واحد تبدیل می شود. چون کل مهم تر از جز است 

بنابراین اگر هر عنصری به دلیل ویژگی هایی جلوه گری کند، به هر حال در ترکیب بندی جزئی از کل می شود.
ترکیب در طراحی سنتی، یعنی طرح کاشی، قالی، کارهای فلزی و چوبی اهمیت بسیار دارد همچنین مهم ترین 
کارکرد ترکیب در معماری سنتی ایران است که دارای عمده قواعد طراحی سنتی است. ترکیب از وحدت بین 
کثرت به وجود می آید پس طراح باید بسیار کارآزموده و آگاه به عناصر و اجزای و ترکیب باشد و بتواند نه تنها 
ترکیب شکل ها )فرم ها( بلکه رنگ ها را نیز خوب بشناسد. در نظر گرفتن اجزای مناسب متن و حاشیه و تناسب 

بین متن و حاشیه، متن و اجزا درون آن از مهم ترین عوامل موفقیت طرح است.
انسان موجودی نظم ساز است یعنی جدا از نظمی که طبیعت به او داده خود او نیز این نظم را کشف کرده و به 
آن سخت پایبند و در پی ایجاد آن می باشد؛ بنابراین در طراحی نقوش سنتی هر طرح را با ضوابط و معیارهای 

ترتیب نقش پدید می آورد.
طرح در ابتدا با تعیین خطوط اصلی )ترنج، لچک ها و حاشیه ها( و سپس نظم فرعی نقش ها پدید و به وجود 

 شکل 28ـ  نمونه هایی از کاربرد نقوش گیاهی در هنرهای چوبی 

پژوهش کنید
در بناها و آثار تاریخی جست وجو کنید و 2 نمونه که با نقوش گیاهی آراسته شده اند را بیابید. نتیجه را 

در کلاس به اشتراک بگذارید و به هنرآموز تحویل دهید.
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می آید. در نقشۀ لچک و ترنج، تناسب بین اندازه حاشیه ها با متن، اندازه ترنج و لچک ها، طریقه چیدن و اندازه 
نقش های درون حاشیه ها، لچک ها، ترنج و متن باید به درستی تعیین شود.

تکرار و تکثیر اشکال و نقش ها در هنرهای سنتی به صورت قرینه سازی انجام می شود. این قرینه سازی را به سه 
روش می توان اجرا کرد:

قرینه سازی انعکاسی، در این روش نقش به صورت آینه ای منعکس می شود، در واقع جهت نقش تغییر می کند 
و نقش برهم منطبق نمی باشد.

قرینه سازی انتقالی، نقش از جایی به جای دیگر عیناً و دقیق منتقل می شود و جهت نقش تغییر نمی کند و 
برهم منطبق می شوند.

قرینه سازی دورانی که نقش در این شیوه حول نقطه یا دایره می چرخد و دقیق تکرار می شود شمسه در 
تذهیب بهترین و زیباترین مثال برای این روش می باشد. در طراحی یک شمسه بزرگ قسمت های مختلف 
شمسه را تقسیم می کنند و طرحی برای یکی از قسمت های آن می ریزند، این قسمت تقسیم شده را واگیره 

می گویند.

فعالیت 
و کلاسی کنید  مشخص  را  مقابل  شمسه  نقش  واگیره 

می باشد؟  شمسه  کل  از  مقیاسی  چه  بگویید 
نتیجه را با هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید.

عناصر و اصطلاحات در نقوش سنتی
اسلیمی

اسلیمی از جمله زیباترین نقش های زینتی هنر ایران و از نقش مایه های شاخص هنر اسلامی است. در قرون 
وسطای متأخر این گونه نقش ها را مغربی می نامیدند ولی از سده شانزدهم که اروپاییان به هنر اسلامی توجه 
پیدا کردند واژه آرابسک به کار رفت. این اصطلاح واژه ای است فرانسوی مأخوذ از واژه عرب به معنی عربی و در 
زبان فارسی، افزون بر این واژه، برابر های عربانه، طرح های طوماری، اشکال، اشکال طوماری مجرد و ... نیز برای 
این مفهوم به کار برده شده است. به عقیده برخی از اهل فن، نقش اسلیمی در اساس نمودار طرح درخت است 

نقش شمسه
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)یا پیچک، شاخه پیچ مار، حلزون( با همه پیچ و خم شاخه هایش. نقوشی که ما امروزه با لقب اسلامی ـ عربی ) 
اسلیمی ـ آرابسک( می شناسیم در تمدن های بزرگ قبل از اسلام وجود داشته اند.

اسلیمی نقش و یا شیوه ای از تزیین است که با پیچ و خم های متقاطع و مکرر ولی منظم و منسجم، با استفاده 
از نقش های گیاهی ساده شده )استریلیزه و قراردادی( و دور از طبیعت ) انتزاعی( شکل می گیرد. از جمله این 
نقش را می توان در تذهیب،کاشی سازی، قالی بافی، گچبری، قلمزنی، منبت کاری، حجاری و دیگر زمینه های 

هنری مشاهده کرد. 
نقش اسلیمی شامل دو قسمت می شود که به صورت نامساوی، به دو جهت مخالف چپ و راست مانند دهان باز 
شدۀ اژدها طراحی می شود. اندازه این دو قسمت منحنی و یا شاخه و تزییناتی که به آن الحاق می شود اسلیمی 
را به طور کلی به دو نوع تبدیل می کند. یکی اسلیمی با لبه ی بیرونی صاف و بدون تزیین )اسلیمی ساده( و 
دیگری اسلیمی با تزیینات و الحاقات زیاد )برگ های ریز، گل های کوچک و بزرگ و زوائد فراوانی به نام پیچک و 
غیره( می باشد. از این نوع می توان اسلیمی توخالی، اسلیمی توپر، اسلیمی دهان اژدری، اسلیمی ماری را نام برد.

اسلیمی ماری) ابری( اسلیمی دهن اژدری اسلیمی توپر اسلیمی توخالی اسلیمی ساده

شکل 29ـ انواع اسلیمی

بند اسلیمی)بند حلزونی(
بند اسلیمی )قوس حلزونی( اساس کار تذهیب می باشد. اگر بر روی این بند طرح اسلیمی کارشود حرکت 

اسلیمی شکل می گیرد و اگر گل و برگ بر روی آن کار شود به آن حرکت ختایی می گویند.

فعالیت 
یک اسلیمی ساده را طراحی کنید و به هنرآموز خود تحویل دهید.کلاسی

بند اسلیمی بند ختایی بند حلزونی

شکل 30ـ انواع بند حلزونی
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سر بند صنوبری سر بند لاله ای سر بند مثلثی سر بند لوزی

در طراحي اسليمي ها نقوشي براي استحکام و پوشانيدن بندهاي اسليمي در نقطۀ شروع، نقطۀ انشعاب و نقطۀ 
تقارن به کار مي رود که سربند ناميده شده و داراي انواع مختلفي است. چند نمونۀ آن عبارت اند از سر بند 

لوزي، سربند مثلثي )کف تخت(، سر بند لاله اي)بته جقه اي( و سر بند صنوبري.

ختایی
ختایی شیوه ای دیگر از هنرهای تزیینی ایران است. ختایی به مجموعه ای گسترده و متنوع از ترکیب گل و 
برگ و غنچه هاي خارج از شکل طبيعي آنها )انتزاعي( و براساس شيوة هنرهاي تزييني ايران گفته می شود. 
استفاده از این نقش در هنرهای تجسمی ایران و کشورهای آسیا سابقۀ کهن دارد، کاربرد طرح گل ها در 
حجاری ها و نقش برجسته های دوره هخامنشی و اشکانی و همچنین در بافته های ساسانی دیده می شود. در 
دوران اسلامی نیز به دلیل منع تصویر و صورت نگاری انسان، هنرمندان مسلمان از گل ها و طرح های ختایی 
در تزیین آثار و اشیا و هنرهای تجسمی استفاده کردند. در دوره ایلخانی و به دلیل گسترش روابط ایران با 
سرزمین چین که با ورود کالاهای چینی همراه بود ، هنرمندان ایرانی به طور عمیق تر با هنر چین آشنا شدند 
و با تقلید از نقوش چینی، به ویژه گل و گیاه، روش های ترسیمی ویژه ای را به کار گرفتند. هنرمندان ایرانی به 
گل و بوته سازی، منظره سازی، صورت سازی و ... توجه زیادی داشت به طوری که این روش تزیین، مهم ترین 

خصیصه و ویژگی هنر ایران شد.

شکل 32ـ بند ختایی

شکل 31ـ انواع سر بند
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برگ
برگ در طرح های ختایی با فرم ها و شکل های متنوعی استفاده می شود، از جمله اصلی ترین و مهم ترین این 

فرم ها، برگ کنگره ای است که با یک، دو و سه دندانه یا بیشتر از طبیعت الهام گرفته و استفاده می شود.

فعالیت 
نقوش ختایی را بر دو بند حلزونی ترکیبی یا بازوبندی ترسیم کنید، طرح خود را با نظارت هنرآموز با کلاسی

طرح های هم کلاسی ها به اشتراک بگذارید.

فعالیت 
برگ گنگره ای با شش کنگره طراحی کنید و به هنرآموز خود تحویل نمایید.کلاسی

غنچه
غنچه یکی دیگر از اجزای طرح های ختایی می باشد که کاربرد گسترده ای دارد و از نظر وجود کاسبرگ ها و 

حالت گلبرگ ها با غنچه های طبیعی به هم شبیه هستند.

شکل 33 ـ نمونه طراحی برگ کنگره ای

شکل 34 ـ نمونه هایی از غنچه
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گل
گل سه پر از جمله ساده ترین گل و شاید اولین گل از مجموعه ختایی است. این گل ساختمانی ساده از 
گلبرگ و تخمه گل دارد که گلبرگ آن دارای فرم های متنوعی است و تخمه گل به شکل دایره در مرکز گل 

به صورت چند دندانه مابین گلبرگ ها قرار می گیرد. در تذهیب گلبرگ ها توسازی و پرداز می شوند.

دیگر گل های کاربردی در طرح های ختایی گل های چندپر مانند چهارپر، پنج پر، شش پر، هشت پر و دوازده 
پر هستند که دارای تزیینات بسیار متنوعی هستند. تمامی گل های ختایی الهام گرفته از طبیعت هستند.

گل شاه عباسی
طرح نقش شاه عباسی از قدیمی ترین نقش ها و یکی از زیباترین و مناسب ترین اجزای فردی در طراحی فرش 
و تذهیب می باشد. گل شاه عباسی از گل های تزیینی برگرفته از گل نیلوفر آبی )لوتوس( است که نه تنها 
در ایران، بلکه در هند، چین، مصر و ژاپن به فراوانی از آن استفاده می کردند؛ به خصوص در هند و چین از 
این گل به طور وسیع استفاده می کردند زیرا برای آنان جنبه ی تقدس داشته است. این نقش نشانه طراوت 
بوده و از عهد خیلی قدیم در آسیا مورد قبول همه بود و نیز نماد و نشانه خورشید قرار گرفته است. در دورۀ 
هخامنشی و بعد از آن، گل نیلوفر آبی، نماد سلامتی و قدرت بوده است. این گل در نقاشی های دوره صفویه 
بسیار به کار رفته است. این نقش دارای شکل ها و تجسم های گوناگون بسیاری است؛ به طوری که هیچ یک از 

اجزا دیگر از چنین حالتی برخوردار نیستند.

شکل 36 ـ نمونه گل های پنج پرشکل 35 ـ نمونه گل های سه پر 

شکل 37 ـ نمونه گل های ختایی تذهیب و فرش
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بته
در فرش  ایران و به شکل هندسی شکسته مخصوصاً  بته به شکل منحنی گردان در هنرهای سنتی  نقش 
فراوان به کار رفته است. ریشه و قدمت بوته هم زمان با پیدا شدن قالی پازیریک در مرز مغولستان و سیبری 
است. در این گور سکایی، قمقمه ای وجود داشت که قسمتی از آن چرمی بوده و روی چرم، نقش بته دیده 
شده است. درخت سرو در ایران باستان همیشه مقدس شمرده می شده است، نقش تجریدی بته مانند سروی 
خمیده می باشد که نمونه هایی از آن در حجاری ها و نقش برجسته های تخت جمشید باقی مانده است. در 
اغلب هنرها درخت سرو به شکل و شمایل اصلی و طبیعی خود ظاهر می شود و حالت و نگاه تزیینی ندارد. از 

به هم پیوستن دو بته در کنا هم می توان به یک طرح در قالب دایره دست یافت. 

شکل 38 ـ نمونه گل های شاه عباسی

پژوهش کنید
در هنرهای چوبی تحقیق و بررسی کنید، نقوش گل شاه عباسی با چه شکل و فرمی به کار رفته است؟ 

نتیجه را به هنر آموز تحویل دهید.

بته گلدار بته برگی بته اسلیمی
شکل 39ـ انواع طرح بته جقه
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پژوهش کنید
نقش بوته در کدام یک از هنرهای چوبی و با چه فرم و تزییناتی به کار رفته است؟ نتیجه را به هنرآموز 

خود تحویل دهید.

ترنج: ترنج )شمسه( از نقش های تزیینی به شکل دایره و یا بیضی می باشد که به عنوان و مفهوم قاب تزیینی 
به کار می رود. ترنج به صورت مستقل معمولا در وسط نقش ها اجرا می شود و شامل ترکیبی از طرح های گل 
و برگ و اسلیمی می باشد. گاهی به دو سر ترنج نقش های قرینه کوچکی با عنوان سرترنج اضافه می شود. 
از طرح ترنج در انواع رشته های هنری مانند فرش، منسوجات، فلز، نقش برجسته، نگارگری و غیره استفاده 

می شود. در صفحه های نخستین کتاب های خطی نفیس طراحی شمسه اجرا می شود.

شکل 40 ـ شمسه اسلیمی

لچک: به یک چهارم نقش ترنج لچک ترنج می گویند و به طور معمول طرح ترنج را دارد. با اتصال چهار لچک 
در کنار یکدیگر ترنج به وجود می آید.

کتیبه: کتیبه طرحی تزیینی است که در بالای صفحه های آغازین سرفصل های کتاب های قدیمی داستان 
و یا شعر به کار می رفت. کتیبه ها گونه های متفاوتی دارد که در وسط آن متن به رنگ سفید نوشته و اطراف 

آن تذهیب می شود.
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شکل 41ـ کتیبه تزیین شده با نقوش گیاهی

پژوهش کنید
در آثار معرق کاری شده تحقیق کنید و نمونه هایی از کتیبه های تزیین شده با نقوش گیاهی را بیابید و 

تصویر آنها را به هنرآموز خود تحویل دهید.

شکل 42ـ حاشیه سازی با روش قرینه مستقیم

شکل 43ـ حاشیه سازی با روش قرینه معکوس

به  ختایی  و  اسلیمی  طرح های  می شود.  گفته  حاشیه  شده  طراحی  فضای  کناری  قسمت های  به  حاشیه: 
تنهایی و یا در کنار هم به عنوان طرح حاشیه به کار می روند. حاشیه سازی و تکثیر و تکرار نقش در فضای 
حاشیه با چندین روش انجام می شود. از مهم ترین و پرکاربردترین این روش ها حاشیه قرینه مستقیم، حاشیه 

قرینه معکوس و حاشیه انتقالی هستند.
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شکل 44ـ حاشیه سازی با روش انتقالی

فعالیت 
حاشیه ای را در ابعاد 20 در4 سانتی متر با نقوش ختایی به شیوه انتقال قرینه مستقیم طراحی کنید و کلاسی

به هنرآموز خود ارائه دهید.

طبیعت نقوش جانوری
نقوش جانوری دردوران کهن همواره مهم ترین موضوعات تصویری انسان ها بوده است. هنرمندان با بهره گیری 
از نقوش جانوران و حیوانات پیرامون خود، به دلیل وابستگی حیات اقتصادی به طبیعت، شکارگری، کشاورزی 

و حیات جانوری، محیط زیست خود را به نمایش می گذاشتند.
در طول تاریخ نقش پرندگان، در هنرهای مختلف صخره نگاری، سفال و نقش برجسته همواره مورد استفاده 
هنرمندان بوده است. به استناد سفالینه های مکشوفه از نقاط مختلف ایران حداقل از هزاره پنجم پیش از 
میلاد می توان شاهد نقش پرندگان و حیوانات بر سفالینه ها بود. اشکالی از حیوانات بر روی ظروف چاپ شده 
که از حفاری های مناطق مختلف) شوش در خوزستان، تپه سیلک کاشان، تپه حصار دامغان، تپه کیان نهاوند، 
تپه باکون تخت جمشید، تورنگ تپه در گرگان و حسنلو در آذربایجان( به دست آمده است. بر روی ظروف 

سفالین، نقش هایی از حیوانات مختلف نقاشی شده است.

شکل 45ـ نقش برجسته دوره هخامنشی
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شکل 47  ـ نمونه صفحات نسخ خطی تزیین شده با نقوش جانوری

شکل 46  ـ نمونه ظروف سفالی تزیین شده با نقوش جانوری

تشعیر)نقوش جانوری( نوعی طراحی است که برای تزیین حاشیۀ کتاب های خطی به کار می رفته است. 
معدود افرادی متخصص در این هنر ـ که اغلب در کتابخانه های سلطنتی تزیین حاشیۀ صفحات کتب نفیس 
خطی را برعهده داشتند ـ با رنگ و جلای خاص همراه با طلای کم رنگ یا پر رنگ و یا قلم گیری با طلا 
که انواع گوناگونی را در بر می گرفته، طراحی و زیبایی کتاب ها را با نقوش جانوری و طبیعت رقم می زدند. 

در بناها و آثار چوبی به جا مانده از دوران مختلف تاریخ ایران شاهد کاربرد نقوش جانوری بر این آثار هستیم. از 
جمله می توان به نقش برجسته های روی صندوقچه ها و حجم های کنده کاری شده روی عاج حیوانات اشاره کرد. 
در دوران معاصر و امروزه استفاده از نقوش جانوری بیشتر دیده می شود؛ از تابلوهای گل و مرغ که با شیوه های 
برجسته و حجم های چوبی  تمام  تابلوهای  تا  آراسته شد اند  و  تزیین  متفاوت معرق، منبت و مشبک منبت 
کنده کاری شده از نقوش حیوانات و پرندگان که بسیار توسط دستان قدرتمند و ذهن خلاق و با ذوق هنرمندان 

این مرز و بوم به زیبایی نمایش گذاشته شده است.
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شکل 48  ـ نمونه کاربرد نقوش جانوری در هنرهای چوبی

پژوهش کنید
تحقیق و بررسی کنید و تصاویری از نمونه آثار هنر ایران دارای نقوش جانوری را به هنرآموز خود ارائه دهید. 

نقش گل و مرغ یکی از اصیل ترین و پرمعناترین نقش مایه های هنرهای چوبی ایران است که پیوندی عمیق 
با ادبیات، عرفان و زیبایی شناسی ایران دارد.  این نقش غالباً به صورت جفت های عاشقانه پرندگان یا پرنده و 
گل تصویر می شوند و نمادی از عشق به زیبایی، کمال و امید است. همان گونه که اشاره شد استفاده از نقوش 
تا منسوجات و گچ بری های  تاریخ  از  از سفالینه های پیش  ایران قدمتی دیرینه دارد  پرندگان در  و  گیاهی 
ساسانی، می توان ردپای این نقوش را دید. با این حال، هنر مستقل گل و مرغ در دوره صفوی شکل گرفت و 
در دوره زندیه به اوج شکوفایی خود رسید. در این دوران هنرمندان با ظرافتی بی نظیر این نقوش را بر سطوح 
مختلف، از جمله سقف های چوبی خانه و قاب و آینه و درها به شیوه نقاشی اجرا می کردند. در دوره قاجار 
نیز این سنت ادامه یافت و با تلفیق رنگ روغن و لایه های محافظ ورنی، آثار ماندگار خلق شد. هنر گل و 
مرغ امروزه در شیوه های منبت و معرق به فراوانی استفاده می شود. در این روش، هنرمند با استفاده از ابزار 

مخصوص هر شیوه را از دل چوب می سازد و به آنها حیاتی دوباره می بخشد.
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ابر ماریابر ترکیبیابر دنباله شعله ای

فعالیت 
ابری با دنباله شعله دار طراحی کنید و به هنرآموز خود تحویل دهید.کلاسی

شکل 49  ـ انواع ابر در طراحی ایرانی

شکل 50  ـ نمونه بوته های طبیعت در تشعیر

شکل 52  ـ طرح درخت تبریزیشکل 51  ـ نمونه طرح درخت سرو

گل، بوته و درخت اجزایی از زیبایی طبیعت است که هنرمندان در سبک های مختلف نقاشی با توجه به سبک 
و ذوق و سلیقه ی خود از این گل ها و تنوع آنها نقوش بسیار زیبایی را خلق کرده و می کنند. 
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فعالیت 
نمونه بوته یک گل از محیط پیرامون خود را طراحی کنید و به کلاس بیاورید.کلاسی

کوه ها و صخره ها اجزایی از طبیعت هستند که به نحوی در آفرینش زیبایی های طبیعت نقش دارند. کوه ها و 
صخره های خزه بسته در نقاشی های ایران جایگاه ویژه ای دارند. از این رو هنرمندانی که در زمینۀ طبیعت کار 
می کنند و در استفاده از آن تبحر خاصی دارند، به شیوه های گوناگون در طرح ها و نقاشی های خود با سبک 

خاص از آنها استفاده می کنند. در طراحی سیاه قلم کوه و صخره از تندی و کندی بیشتر استفاده می شود.

طراحی صخرهطراحی کوهطراحی کوه

شکل 53  ـ طراحی کوه و صخره

طراحی حیوانات
حیوانات در نگارگری را می توان به گروه های زیر تقسیم کرد:

چهارپایان: حیوانات اهلی )سم داران( مانند اسب، آهو، گاو، بزکوهی و حیوانات وحشی )پنجه داران( مانند 
شیر، یوزپلنگ از تیره گربه سانان و گرگ، روباه و شغال از تیره سگان.

پرندگان: پرندگان اهلی مانند مرغابی، اردک، لک لک و نیز پرندگانی چون کبک، قرقاول و پرندگان وحشی 
از قبیل عقاب و شاهین. 

حیوانات افسانه ای: از جمله این حیوانات سیمرغ و اژدها هستند.
طراحی چهارپایان:

اندام: اندام حیوانات چهارپا دارای زیربنای هندسی مشترکی است که شامل دو دایره است. یکی از تفاوت های آنها در 
فاصله ای است که این دو دایره با هم دارند. تفاوت دیگر در قدرت و ظرافت این حیوانات است به عنوان مثال اسب ها 

دارای دست و پا و سمی قوی تر نسبت به آهو هستند یا شیرها دارای دست و پایی کوتاه ولی قدرتمند هستند.
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شکل 55  ـ آناتومی اندام شیرشکل 54  ـ آناتومی اندام اسب

شکل 58  ـ نمونه طراحی پنجهشکل 57  ـ نمونه طراحی سمشکل 56  ـ نمونه طراحی پوزه

با بهره گیری از آموخته ها، آناتومی یک شیر را با رعایت تناسب و تأکید ضخامت خطوط در سر و پنجه ها 
طراحی کنید و به هنرآموز تحویل دهید.

فعالیت
 کارگاهی

پوزه: زیر بنای هندسی سر و پوزه اغلب حیوانات چهارپا دارای کلیات مشترکی شامل یک دایره و یک شکل 
تقریباً مستطیلی است. تفاوتی که پوزه این حیوانات با هم دارد بیشتر در تناسب این دو شکل با یکدیگر است. 
گاهی مستطیل به دایره نزدیک شده و گاه کشیده تر می شود و در نسبت با دایره کوچک و بزرگ می شود. 

اندازه اجزای داخلی پوزه مانند چشم، گوش، بینی با هم تفاوت هایی دارند.

سم: سم حیوانات در مراحل اولیه طراحی یکسان طراحی می شوند و در هنگام کامل کردن اجزا به این تفاوت 
پرداخته می شود.

پنجه ها: از نظر قدرت پنجه ها به دو دسته تقسیم می شوند. پنجه های تیره گربه سانان قوی تر هستند و تیره 
سگان مانند روباه و گرگ دارای پنجه های به نسبت ضعیف تری هستند.
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شکل 59  ـ جانوران چهارپا در حال حرکت

طراحی پرندگان
طراحی اندام و اعضای پرندگان، به میزان آشنایی و تسلط در طراحی اندام انسان اهمیت دارد. اعضای پرندگان 
شامل سر، سینه، بال ها، دم و پاها )چنگال( است. بدن پرندگان شبیه شکل تخم مرغ طراحی می شود. حرکات 
و شکل ظاهری بال های پرندگان در تمامی آن ها خصوصیاتی ویژه به خود دارد و هر یک طرح خاصی دارد 
و پرها به شکل منظم و خاص قرار گرفته اند. برای پرواز، بلند شدن، پایین آمدن، چپ و راست رفتن در 
بال هایشان پرهایی قرار گرفته که در حرکات به آنها کمک می کنند. چنگال های )پاها( پرندگان نسبت به 

جنس آنها فرق می کند و شکل های مختلف را شامل می شود. 

شکل 62  ـ نمونه طرح پاهای پرندگانشکل 61  ـ طرح بال پرندگانشکل 60  ـ طرح اندام پرندگان
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شکل 65  ـ طرح پرنده در حال پروازشکل 64  ـ طرح کامل پرندهشکل 63  ـ طرح اولیه پرنده

فعالیت 
به محیط پیرامون خود بنگرید و با توجه به آموخته ها، فرم کلی اندام یک پرنده را طراحی کنید.کلاسی

پژوهش کنید
با تحقیق و بررسی در محصولات هنرهای چوبی، نمونه هایی از نقش سیمرغ با شیوه های اجرای متفاوت 

بیابید و تصاویر آنها را به هنرآموز خود تحویل دهید.

شکل 66  ـ قاب منبت با نقوش گیاهی و جانوری ـ موزه هنرهای ملی
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                        ارزشيابي شايستگي كاربرد نقوش گیاهی و جانوری در هنرهاي چوبي

استاندارد عملکرد: 021430524کدپیمانه/پودمان طراحی سنتی در هنرهای چوبیپودمان
تحليل انواع نقوش گیاهی و جانوری، ترکیب نقوش، اصلاح و بکارگیری آنها در 

محصولات هنرهاي چوبي در 120 دقیقه در واحد یادگیری جانوری  و  گیاهی  نقوش  كاربرد 
چوبي 0214305241کد واحد یادگیریهنرهاي 

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب  شده 

كاربرد نقوش سنتي در 1
هنرهاي چوبي

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي يا گچ، مداد و کاغذ

زمان: 40 دقيقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل 100% از کاربرد نقوش سنتی در هنرهای چوبی

2تحليل 60% از کاربرد نقوش سنتی در هنرهای چوبی

1تحليل کمتر از 60% از نقوش سنتی در هنرهای چوبی

عناصر و اصطلاحات در نقوش 2
سنتي

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي يا گچ، مداد و کاغذ

زمان: 40 دقيقه

پرسش  شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

تحليل 100% عناصر و اصطلاحات نقوش سنتی آموزش 
3دیده

2تحليل 60% عناصر و اصطلاحات نقوش سنتی آموزش دیده

سنتی  نقوش  اصطلاحات  و  عناصر  از %60  کمتر  تحليل 
دیده 1آموزش 

انواع نقوش جانوري3

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي يا گچ، مداد و کاغذ

زمان: 40 دقيقه

پرسش  شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل 100% نقوش جانوری

2تحليل 60% نقوش جانوری

1تحليل کمتر از 60% نقوش جانوری

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چ كليستانتخاب فناوري هاي مناسب )N41( سطح 1توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجام كامل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
15ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـ كسب حداقل نمره 2 از مراحل 1 و 2 و 3 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار 1و 2و 3و 4
16ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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واحد یادگیری  1 

 ویژگی مواد همنشین در هنرچوب

به این سؤالات فکر کنید

اگر بخواهید ماهیت مواد را بشناسید، اولین چیزی که درباره یک ماده از خود می پرسید چیست؟ سختی، 
رنگ، بو، وزن یا رفتار؟

اگر چوب می توانست با مواد دیگر دوست شود، فکر می کنید اولین دوست آن کدام ماده بود؟ چرا؟
اگر ماهیت یک ماده را نشناسیم، در کار با آن چه اتفاقی خواهد افتاد؟

آیا انتخاب ماده مناسب برای همنشینی با چوب یک انتخاب فنی است یا یک انتخاب احساسی و هنری؟ شما 
کدام را مهم تر می دانید؟

از منظر نمادین، اگر چوب نماد زندگی و رویش باشد، کدام ماده نماد پایداری، نور، ارزش یا آسمان می تواند 
باشد؟ چرا؟

از  را  این هنرها  اما آنچه  با تنوعی شگرف در تکنیک و ماده همراه بوده اند.  از دیرباز  ایران  هنرهای چوبی 
یک هنر صرف فراتر می برد، نگاه هنرمند ایرانی به همنشینی مواد است؛ همنشینی مواد در هنرهای چوبی، 
مفهومی که فراتر از یک تکنیک ساده، رویکردی زیباشناختی و نمادین به بهره گیری هم زمان مواد گوناگون 
در کنار چوب ایجاد می کند. یعنی انتخاب آگاهانه موادی که هر یک با ویژگی های منحصربه فرد خود در کنار 
چوب قرار می گیرند و هویتی تازه می آفرینند. از این رو زیبایی و شکل گیری این هنرها، نیازمند درک عمیق از 
رفتار فیزیکی مواد است. بزرگ ترین چالش فنی، ناهمگنی مواد و تفاوت در ضریب انبساط حرارتی و رطوبتی 
این مواد با چوب است. به عنوان مثال، در آثار معرق کاری با ترکیب چوب و فلز، استفاده از فنون مختلف و 

رنگ ها و چسب های ویژه اهمیت می یابد تا از تنش های ساختاری جلوگیری شود.
این همنشینی را از چند منظر می توان بررسی کرد: نخست، از منظر ماهیت مواد و تأثیر ویژگی های آنها بر 
مفاهیم و فنون شکل گیری محصولات؛ دوم، از منظر نقش تکمیلی این مواد در ارتقای زیبایی و دوام آثار؛ و 
سوم، از منظر نمادین که هر ماده، معنایی فراتر از کاربرد فنی خود دارد. در این واحدیادگیری، ضمن شناخت 
ویژگی های ظاهری و عملکردی این مواد در شاخه های مختلف هنرهای چوبی، با ذکر نمونه های خاص این 

هنرها، روند تحول این همنشینی در دوره معاصر بررسی خواهد شد.

استاندارد عملکرد
تحلیل ویژگی های انواع مواد همنشین در هنرهای چوبی و آماده سازی مواد در هر یک از آنها در 90 دقیقه
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همنشینی و پیشینه تاریخی آن
همنشینی در هنرهای چوبی سوای جنبه زیبایی شناسی از دو منظر قابل بررسی است یکی از جنبه فنی و 
تکنیکی است، که نشان می دهد این هنرها در کنار همدیگر چگونه شکل می گیرند و شاخه های تلفیقی از هنر 
چوب را بوجود می آورند. و دوم به کارگیری چوب با مواد دیگری چون فلز، استخوان، صدف، شیشه، پارچه و 
غیره در یک محصول صنایع دستی یا اثر هنری است. بطور کلی در اینجا همنشینی به معنای استفاده از مواد 
گوناگون در تولید یک محصول صنایع دستی چوبی است. در هنرهای چوبی ایران، این مفهوم در آثاری تجلی 
می یابد که چوب به عنوان ماده اصلی، با موادی چون فلز، استخوان، صدف، شیشه و پارچه همراه می شود. 
کهن ترین نمونه های ترکیب فلز و چوب در ایران به بیش از هفت هزار سال پیش در تهیه نیزه و تیر و کمان 
برای شکار باز می گردد. همچنین در ساختار درهای تاریخی و شانه های چوبی و نمونه های مشابه، با نقوش 
هندسی، همنشینی کاربردی و تزیینی چوب با سنگ، فلز، شیشه و... را می توان دید. در دوره های ایلخانی، 
تیموری و صفوی، این رویکرد در هنرهایی چون خاتم سازی )با قدمتی بیش از 6 قرن(، گره سازی تلفیق چوب 
و شیشه )با شکوفایی در دوره صفوی( و در دوره قاجار با اوج مفتول کوبی فلز در آثار چوبی، گستردگی خود 
را به نمایش می گذارد. در اینجا موضوع مورد بررسی ویژگی مواد در همنشینی با چوب به عنوان ماده اصلی 

در آفرینش و تولید محصولات صنایع دستی چوبی و هنرهای چوبی است.
مفهوم همنشینی در هنرهای چوبی ایران

همنشینی در هنرهای چوبی ایران، همان گونه که اشاره شد رویکردی فراتر از یک تکنیکی ساده را برعهده دارد؛ 
با به کارگیری آگاهانه و هدفمند موادی چندگانه در کنار چوب برای خلق آثاری که از منظر زیبایی شناختی، 
فنی و نمادین، هویتی تازه می یابند، بسیار حائز اهمیت است. این رویکرد ریشه در نگاه هنرمند ایرانی به ماده 

و معنا دارد؛ نگاهی که در آن هر جزء، نقشی در شکل گیری کلیتی هماهنگ و پرمعنا ایفا می کند.
به عبارت دیگر مفهوم همنشینی در هنرهای چوبی ایران، بگونه ای است که هنرمند با نگاهی آگاهانه، مواد 
دیگر را با چوب هم نشین می کند تا اثری بیافریند که از سه بعُد فنی، زیباشناختی و نمادین، غنا و عمق یابد. 
این نگاه که ریشه در سنت و فرهنگ ایرانی دارد، همان گونه که اشاره شد از کهن ترین دوران تا به امروز در 
آثاری چون درودگری، خاتم، گره سازی و معرق تجلی یافته و همچنان در هنر معاصر ایران، با حفظ روح خود، 
به شیوه های نوین ادامه می یابد. همنشینی، نه یک انتخاب تصادفی، بلکه جوهره هنر چوب در ایران است که 

ماده را به معنا پیوند می زند.
ویژگی های مواد همنشین با چوب

چوب، این ماده گرم و زنده، از دیرباز بستر اصلی بسیاری از صنایع و هنرهای ایرانی بوده است، اما آنچه این 
هنرها را از یک صنعت ساده به آثاری متفاوت، نفیس و ماندگار تبدیل می کند، همنشینی چوب با موادی 
دیگر است. هنرمند ایرانی با نگاهی آگاهانه، همواره به دنبال موادی بوده که بتوانند در کنار چوب قرار گیرند 
و ویژگی های منحصربه فرد خود را به اثر بیفزایند. این همنشینی، حاصل درک عمیق از قابلیت های هر ماده و 
تناسب آن با چوب است. در این مسیر، هر ماده ای که در کنار چوب می نشیند، داستانی تازه روایت می کند. 
استخوان با سفیدی و صافی خود، تضاد رنگی و بافتی با چوب های تیره ایجاد می کند و نماد پاکی و ماندگاری 
است. صدف با درخشندگی و بازی نور، جلوه ای از زیبایی و زایش را به اثر هدیه می دهد. شیشه با شفافیت 
و رنگ های زنده خود، نور را به رقص درمی آورد و فضا را از روشنایی و معنویت آکنده می سازد. فلزات با 
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استحکام، درخشندگی و دوام خود، نماد روشنایی و قدرت هستند و ارزش مادی و هنری اثر را دوچندان 
می کنند. پارچه با بافت نرم و لطیف خود، در برابر سطح سخت چوب می نشیند و حسی از آرامش و تجمل 
را به بیننده منتقل می کند. هر یک از این مواد، نه از نظر فنی که از منظر زیباشناختی و نمادین نیز به اثر 
عمق می بخشند. درک این ویژگی ها برای هر هنرآموزی ضروری است، چرا که انتخاب آگاهانه مواد همنشین، 
نخستین گام در خلق محصولاتی است که نه فقط چشم، که جان بیننده را نیز به نظاره وا  می دارد. در این 

بخش ویژگی های ظاهری و مکانیکی مواد مکمل در هنرچوب آورده شده است:

ویژگی های همنشینی فلزات 
وقتی به یک اثر چوبی نفیس مانند جعبه خاتم یا درب منبت کاری شده نگاه می کنید، احتمالاً نوارهای باریک 
و درخشانی که در میان طرح های چوبی دیده می شود، توجه شما را جلب می کند. این نوارهای درخشان 
مورد  فلزات  انواع  با  بخش،  این  در  دارند.  ویژه  ایران جایگاهی  هنرهای چوبی  در  که  فلزات هستند  همان 

استفاده، ویژگی های آنها و معنای پنهان پشت این درخشش آشنا می شویم.
فلزات گران بها

طلا، یکی از ارزشمندترین فلزاتی است که در هنرهای چوبی به کار می رود. طلا به دلیل نرمی و چکش خواری 
بالا، به شکل ورق های بسیار نازک درمی آید و در کنار چوب قرار می گیرد. در گذشته، استادکاران از ورق های 
طلا برای تزیین جلدهای چوبی قرآن، قاب های آیینه و جعبه های جواهر استفاده می کردند. درخشش زرد و 
گرم طلا، حس ارزشمندی و شکوه را به بیننده منتقل می کند. همچنین طلا زنگ نمی زند و در طول زمان 

سیاه نمی شود، به همین دلیل نماد ماندگاری و دوام است.
ایجاد  آبنوس، تضاد زیبایی  یا  تیره مانند گردو  نقره ای خود، در کنار چوب های  با درخشش سفید و  نقره، 
می کند. نقره نسبت به طلا سخت تر است و می توان آن را به صورت سیم های نازک درآورد و در طرح های 
هندسی خاتم  به کار برد. در محصولات درودگری و منبت کاری نفیس، گاهی از نقره برای ساخت یراق آلات، 

دستگیره ها یا قفل های تزیینی استفاده می شود. نقره در فرهنگ ایرانی نماد پاکی و روشنایی است.
فلزات رایج

مس، یکی از قدیمی ترین فلزاتی است که بشر با آن آشنا شده. در هنرهای چوبی، مس به دلیل رنگ قرمز 
برای ساخت  نازک مس  ورق های  از  استادکاران  دارد.  کاربرد  قابلیت چکش خوری خوب،  و  زیبا  نارنجی  ـ 
با هوا واکنش نشان  نقش های تزیینی روی جعبه ها و درهای چوبی استفاده می کنند. مس در طول زمان 
می دهد و سطح آن به رنگ سبز مایل به آبی )زنگار( درمی آید که برای برخی هنرمندان، این تغییر رنگ 

اثر می بخشد. به  زیبایی خاصی  طبیعی، 
برنج، آلیاژی است از مس و روی که رنگ زرد طلایی دارد. برنج سخت تر از مس است و در نتیجه خطوط و 
برش های دقیق تری می توان با آن ایجاد کرد. در خاتم سازی، از سیم های باریک برنجی بین مثلث های چوبی 
با طلا قیمت  برنج در مقایسه  را تشکیل دهند.  تا خطوط جداکننده طرح ها  استفاده می شود  استخوانی  و 

مناسب تری دارد، به همین دلیل در آثار هنری با ارزش کمتر اما همچنان نفیس، جایگزین طلا می شود.
از  است.  وارد هنرهای چوبی شده  معاصر  و کم ارزش تر که در دوره  نقره فام  است سبک،  فلزی  آلومینیوم، 
آنجا که آلومینیوم به راحتی برش می خورد و درخشندگی مناسبی دارد، هنرمندان معاصر از آن برای ساخت 
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طرح های مدرن و آثار اقتصادی تر استفاده می کنند. هرچند آلومینیوم زنگ نمی زند، اما درخشندگی نقره را 
ندارد و در طول زمان کدر می شود.

این  در  است.  تابیده  سیم های  از  استفاده  چوبی،  هنرهای  در  جالب  تکنیک های  از  یکی  تابیده،  سیم های 
را  به دور هم می تابانند و سپس آن  را  برنج(  و  نقره  )مثلًا  فلزات مختلف  از  نازک  روش، چند رشته سیم 
به صورت نوارهای باریک در میان طرح های چوبی قرار می دهند. این کار باعث می شود که خطوطی با بافت و 
درخشندگی متفاوت ایجاد شود که جلوه بصری خاصی به اثر می بخشد. سیم های تابیده بیشتر در خاتم کاری، 

مفتول کوبی های خاص و معرق های نفیس دیده می شوند.

شکل 1ـ نمونه محصولات فلزی )فولاد، نقره، برنج، آلومینیم، طلا و مس(

شکل 2ـ مفتول کوبی با نقره، طلا و فلز بهم تابیده نقره و طلا
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ویژگی های کلی فلزات در هنرهای چوبی
حالا که با انواع فلزات آشنا شدید، ضرورت دارد با ویژگی های مشترک و تفاوت های آنها که باعث می شود 

هنرمندان از آنها در کنار چوب استفاده کنند، بررسی گردد:
۱ـ درخشندگی و جذابیت بصری: فلزات نور را بازتاب می دهند و باعث می شوند سطح چوب که معمولاً 
مات و گرم است، جلوه ای درخشان و پویا پیدا کند. این تضاد بین سطح مات چوب و سطح براق فلز، چشم 

بیننده را به حرکت وا می دارد.
۲ـ ایجاد خطوط باریک و دقیق: فلزات را می توان تا ضخامت بسیار کم )کمتر از یک میلی متر( نورد کرد 
و به شکل سیم ها و نوارهای باریک درآورد. این ویژگی به هنرمند اجازه می دهد که طرح های هندسی بسیار 

ظریف و پیچیده ای را در روی چوب پیاده کند؛ کاری که با خود چوب به سختی ممکن است.
۳ـ افزایش ارزش مادی اثر: حضور فلزات گران بهایی مانند طلا و نقره، به طور طبیعی ارزش اقتصادی اثر 
را افزایش می دهد. اما فراتر از آن، این فلزات به اثر ارزش هنری و اعتبار می بخشند؛ زیرا نشان دهنده مهارت 

و ذوق هنرمند در به کارگیری مواد متنوع هستند.
۴ـ دوام و ماندگاری: فلزات در برابر رطوبت، حشرات و گذر زمان مقاوم تر از چوب هستند. حضور آنها در 
کنار چوب، به استحکام و دوام اثر کمک می کند. به همین دلیل، بسیاری از درهای قدیمی مساجد و کاخ ها 

که با فلزات تزیین شده اند، پس از قرن ها همچنان سالم مانده اند.

فعالیت 
بررسی کنید فلزات متفاوت در کدام هنرها کاربرد دارند؟ نتیجه مکتوب را به هنرآموز تحویل دهید.کلاسی

همان گونه که اشاره شد فلزات در هنرهای چوبی ایران، تنها کاربرد فنی ندارند. آنها با درخشندگی، دوام و ظرافت 
خود، به چوب جان و جلوه می بخشند. از طلا و نقره گران بها گرفته تا مس و برنج و حتی آلومینیوم، هرکدام 
جایگاه و معنای خاص خود را دارند. درک این ویژگی ها به هنرمند کمک می کند تا بتواند با آگاهی بیشتری مواد 
را برگزیند و آثاری بیافریند که هم از نظر فنی استوار و هم از نظر معنایی و زیبایی شناسی عمیق باشند. به یاد 

داشته باشید که در هنر ایرانی، »همنشینی« یعنی هر ماده در کنار دیگری، داستانی تازه روایت کند.

در همنشینی فلزات با چوب؛ چوب های تیره )گردو، آبنوس( با فلزات روشن )نقره، طلا( تضاد زیبایی ایجاد 
می کنند. چوب های روشن )راش، افرا( با فلزات گرم )مس، برنج( هماهنگی بهتری دارند.

یک  از  نازک تر  مفتول های  از  معمولاً  می زند،  را  اول  حرف  ظرافت  که  خاتم کاری  در  فلز  اندازه  و  ابعاد 
میلی متر استفاده می شود؛ اما در معرق کاری که سطح بیشتری دارد، ورق هایی با سطوح بیشتر و ضخیم تر 

نیز به کار می رود. توجه به سطح و رنگ درهمنشینی مواد و شیوه اجرا از اهمیت بالایی برخوردار است.

نکته

ویژگی های همنشینی عاج و استخوان و صدف 
اگر تاکنون به یک اثر خاتم کاری نفیس نگاه کرده باشید، بی شک تکه های سفید و براقی که در میان مثلث های 
رنگی چوب خودنمایی می کنند، توجه شما را جلب کرده است. این تکه های روشن، همان استخوان هاهستند 
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که در کنار چوب های تیره، تضادی چشم نواز می آفرینند. عاج و استخوان از دیرباز در هنرهای چوبی ایران 
جایگاهی ویژه داشته اند و هنرمندان با ظرافتی ستودنی، از آنها برای خلق نقوش هندسی و طرح های پیچیده 

استفاده کرده اند. در این بخش، با انواع، ویژگی ها و نقش نمادین این ماده ارزشمند آشنا می شویم.
عاج فیل، یکی از ارزشمندترین موادی است که در گذشته در هنرهای چوبی به کار می رفته است. عاج فیل 
از دندان های نیش فیل به دست می آید و بافتی ریزدانه، یک دست و بسیار صیقلی دارد. عاج در مقایسه با 
استخوان، سفیدتر، سنگین تر و مقاوم تر است و درخششی نرم و لطیف دارد. در دوره های صفوی و قاجار، 
فیل ها  کاهش جمعیت  به دلیل  امروزه  داشت.  گسترده ای  کاربرد  نفیس  و  درباری  آثار  در ساخت  عاج فیل 
یا  مصنوعی  جایگزین های  از  هنرمندان  و  شده  محدود  بسیار  طبیعی  عاج  از  استفاده  حفاظتی،  قوانین  و 

می کنند. استفاده  باکیفیت  استخوان های 
استخوان شتر، یکی از رایج ترین انواع استخوانی است که در هنرهای چوبی ایران به کار می رود. استخوان شتر 
به دلیل اندازه بزرگ، دیواره ضخیم و بافت متراکم، برای برش های دقیق و منظم بسیار مناسب است. هنرمندان 

مناطق کویری که دسترسی بیشتری به شتر داشته اند، از این استخوان در آثار خود استفاده فراوانی کرده اند.
استخوان دیگر حیوانات، مانند گاو، گوسفند و بز نیز در هنرهای چوبی کاربرد دارند. هرچند این استخوان ها 
نسبت به استخوان شتر کوچک تر و شکننده تر هستند، اما همچنان برای ساخت تکه های کوچک در خاتم کاری 

و معرق استفاده می شوند. استخوان گوسفند به دلیل سفیدی بیشتر، در آثار ظریف تر کاربرد دارد.
ویژگی های استخوان

رنگ کرم تا سفید: رنگ استخوان طیفی از کرم روشن تا سفید خالص را دربر می گیرد. این رنگ روشن، در 
کنار چوب های تیره رنگ مانند گردو، آبنوس و عناب، تضاد رنگی شدیدی ایجاد می کند که خطوط و نقوش 
اثر را مشخص تر و چشم نوازتر می سازد. این تضاد، یکی از دلایل اصلی محبوبیت استخوان در هنرهای چوبی 

است، زیرا با کمترین حجم، بیشترین تأثیر بصری را دارد.
قابلیت برش عالی: استخوان ماده ای است که به خوبی برش می خورد و شکل پذیر است. هنرمند می تواند 
استخوان را به صورت مثلث های بسیار ریز )در خاتم کاری(، تکه های منظم هندسی )در معرق( یا نوارهای 
و  به دلیل سختی مناسب، هنگام برش خرد نمی شود  استخوان شتر  باریک )در حاشیه سازی( برش دهد. 

لبه های تیز و صافی ایجاد می کند که برای طرح های دقیق هندسی ایده آل است.
قابلیت پرداخت عالی: یکی از ویژگی های مهم استخوان، قابلیت پرداخت و صیقل پذیری بالای آن است. 
آینه  تا حد  را  استخوان  مواد صیقل دهنده، می تواند سطح  و سپس  نرم  از سمباده های  استفاده  با  هنرمند 
براق کند. این درخشندگی نرم، در کنار بافت دانه دار و مات چوب، تضاد بافتی جذابی ایجاد می کند و به اثر 
جلوهای از ظرافت و شکوه می بخشد. استخوان پس از پرداخت، سطحی صاف و لطیف پیدا می کند که در 

لمس، حسی سرد و نرم دارد؛ درست در تضاد با حس گرم و زبر چوب.
دوام و ماندگاری: استخوان در برابر رطوبت، حشرات و تغییرات دما نسبتاً مقاوم است و در طول زمان تغییر 
شکل نمی دهد. این ویژگی باعث می شود که آثار چوبی تزیین شده با استخوان، پس از قرن ها همچنان سالم 
و زیبا باقی بمانند. استخوان به مرور زمان ممکن است کمی زرد شود، اما این تغییر رنگ طبیعی، در بسیاری 

از موارد به عمق و شخصیت اثر می افزاید.



158

شکل 3ـ به کارگیری عاج و استخوان در تزیین جعبه

نمونه های شاخص تاریخی
تزیینات استخوانی و نقوش هندسی وجود دارد.  با  آثار چوبی  از  ارزشمندی  ایران، نمونه های  در موزه های 
به طور کلی عاج و استخوان، با رنگ روشن، قابلیت برش و پرداخت عالی، دوام بالا و نقش نمادین پاکی و 
ماندگاری، از ارزشمندترین مواد همنشین با چوب در هنرهای ایرانی هستند. این ماده کهن، در خاتم کاری، 
معرق و منبت، تضاد رنگی و بافتی چشم نوازی با چوب ایجاد می کند و به اثر عمق و جلوهای خاص می بخشد. 
درک ویژگی های استخوان و مهارت در کار با آن، هنرمند را قادر می سازد تا آثاری بیافریند که نه تنها از نظر 
فنی استوار، بلکه از نظر معنایی نیز عمیق و ماندگار باشند. به یاد داشته باشید که کار با استخوان نیاز به صبر، 

دقت و احترام به این ماده ارزشمند دارد؛ همان احترامی که استادان پیشین برای آن قائل بودند.
صدف

ماده  این  به کار می رود.  ایران  هنرهای چوبی  در  که  است  موادی  و چشم نوازترین  زیباترین  از  یکی  صدف 
می آید.  به دست  مرواریدساز،  صدف های  به ویژه  دریایی،  نرم تنان  برخی  پوستۀ  از  ارزشمند 

شکل 4ـ به کارگیری صدف در تزیین جعبه
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ویژگی ها: آنچه صدف را از سایر مواد همنشین با چوب متمایز می کند، درخشندگی ویژه و بازی نور آن 
است. سطح صدف نور را به شکلی منحصربه فرد بازتاب می دهد و رنگ هایی از سفید شیری، صورتی کمرنگ، 
آبی مرواریدی و گاه سبز و طلایی را به نمایش می گذارد. این پدیده که به بازی رنگ معروف است، نتیجۀ 
ساختار لایه ای صدف است که نور را در زوایای مختلف شکسته و بازتاب می دهد و هر بار از زاویه ای متفاوت 
به آن نگاه کنید، رنگی تازه خواهید دید. صدف، سطحی صاف و براق دارد که پس از پرداخت، حالتی آیینه وار 
پیدا می کند. این سطح نرم و لطیف، در کنار بافت دانه دار و مات چوب، تضاد بافتی و بصری شگفت انگیزی 
می آفریند. همچنین صدف در برابر رطوبت و گذر زمان مقاوم است و در آثار کهن، همچنان درخشش اولیۀ 

خود را حفظ کرده است. 

صدف ماده ای نسبتاً شکننده است و هنرمند باید با دقت و ظرافت تمام با آن کار کند. نکته

کاربردها: صدف بیشتر در خاتم سازی های نفیس و معرق کاری های ویژه کاربرد دارد. در خاتم کاری، تکه های 
باریک و منظم صدف در کنار مثلث های چوبی )عناب، آبنوس و ...( و استخوان قرار می گیرند و نقوش هندسی را با 
درخششی رویایی می آرایند. جعبه های جواهر، قاب آیینه، میزهای نفیس، تابلوهای هنری، جلدهای قرآن و صفحات 
شطرنج ، از جمله آثاری هستند که با صدف تزیین می شوند. در منبت کاری بویژه تکنیک معرق منبت تکه های صدف 

در کنار کنده کاری های برجسته قرار می گیرند تا با درخشش خود، عمق و زیبایی اثر را دوچندان کنند.
ایران، به ویژه در استان های هرمزگان و بوشهر که دسترسی به صدف های خلیج فارس و دریای  در جنوب 
عمان آسان تر است، هنرمندان از صدف در تزیین اشیای چوبی مانند جعبه های خاتم، قاب های تزیینی و 
حتی زیورآلات استفاده می کنند. صدف های این مناطق به دلیل کیفیت بالا و رنگ های متنوع، شهرت جهانی 
دارند. در آثار قدیمی تر، صدف های وارداتی از خلیج فارس و اقیانوس هند نیز در کارگاه های هنری اصفهان، 

شیراز و تهران به کار می رفته است.
همان گونه که اشاره شد، صدف، با درخشش خیره کننده، بازی شگفت انگیز نور و سطح صاف و براق خود، 
یکی از ارزشمندترین و چشم نوازترین مواد همنشین با چوب در هنرهای ایرانی است. این ماده که از دل 
دریا برمی خیزد، با حضور خود در خاتم کاری و معرق کاری و منبت کاری نفیس، جلوه ای از زیبایی، پاکی و 
راز و رمز را به آثار چوبی هدیه می دهد. نمادین بودن صدف، آن را از یک مادۀ صرفاً تزیینی فراتر می برد و 
به عنصری فرهنگی و معنوی تبدیل می کند که با هر درخشش، داستانی از دریا، زندگی و روشنایی روایت 
می کند. کار با صدف، هرچند نیازمند دقت، صبر و مهارت بالاست، اما نتیجۀ نهایی چنان چشم نواز است که 
تمام سختی  کار هنرمند را به فراموشی می سپارد. درک ویژگی ها، کاربردها و نمادهای صدف، به هنرآموز 
کمک می کند تا بتواند با انتخابی آگاهانه، از این مادۀ گران بها در آثار خود بهره گیرد و آثاری بیافریند که 

همچون مرواریدی در دل صدف، درخشان و ماندگار باشند.

پژوهش کنید
بررسی کنید چه مواد و محصولات صنعتی در جایگزینی صدف طبیعی وجود دارد و چگونه تولید می شود؟ 

نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.
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ویژگی های همنشینی شیشه
شیشه یکی از جذاب ترین و تأثیرگذارترین موادی است که در تزیینات معماری و هنرهای چوبی ایران به کار 
می رود. برخلاف موادی مانند استخوان و صدف که در سطح چوب قرار می گیرند، شیشه با شفافیت خود، 
امکان دیدن از میان خود و قطعات چوب را فراهم می کند و فضایی از نور و روشنایی را به اثر می بخشد. این 

ویژگی منحصربه فرد، شیشه را از سایر مواد همنشین با چوب متمایز می سازد.
ویژگی

مهم ترین ویژگی شیشه همانا عبور نور و قابل رؤیت آنسوی شیشه است. تنوع رنگی شیشه، یکی دیگر از 
ویژگی های مهم آن است. شیشه ها در رنگ های گوناگونی مانند آبی لاجوردی، قرمز یاقوتی، زرد طلایی، سبز 
زمردی، سفید شیری و بنفش تولید می شوند. در هنرهای چوبی ایران، هر رنگ با دقت و هدف خاصی انتخاب 
می شود؛ برای نمونه، شیشه های آبی و فیروزه ای یادآور آسمان و آب های زلال هستند، شیشه های قرمز و زرد، 

حسی از گرما و شور زندگی را منتقل می کنند و شیشه های سبز، نماد طبیعت و طراوت اند.
ایجاد بازی نور شاید مهم ترین ویژگی شیشه باشد. هنگامی که نور از میان شیشه های رنگی عبور می کند، 
پدید  زیبایی  رنگی  بازتاب های  و  سایه ها  متنوع،  رنگ های  واسطۀ  به  بلکه  می سازد،  روشن  را  فضا  نه تنها 
می آورد. این بازی نور در طول روز و با تغییر زاویه خورشید، همواره دگرگون می شود و فضایی پویا و زنده 
می آفریند. شیشه های رنگی همچنین نور را در هم می شکنند و طیف های رنگی مختلفی بر روی دیوارها و 

کف فضا می گسترانند که خود جلوه ای از زیبایی و هنر است.
کاربردها

شیشه در هنرهای چوبی ایران، عمدتاً در شاخۀ گره سازی و قواره بری در پنجره های ارسی کاربرد فراوان دارد. 
در عرف عمومی ارسی، به پنجره ها یا در پنجره های چوبی گفته می شود که با شبکه های هندسی و گردان 
ساخته شده اند و میان قطعات چوبی آن، شیشه های رنگی قرار می گیرد. این هنر در معماری سنتی ایران، 

به ویژه در کاخ ها، مساجد، مدارس و خانه های اعیانی، جایگاهی ویژه داشته است.
در گره سازی و قواره بری، ابتدا هنرمند 
گردو  چنار،  )اغلب  چوبی  قطعات  با 
دقیقی  هندسی  شبکه های  راش(  یا 
شبکه ها،  میان  در  سپس  و  می سازد 
هندسی  اشکال  با  رنگی  شیشه های 
)لوزی، مثلث، مربع و ستاره( و گردان 
و  دایره  ختایی،  گل های  جقه،  )بته 
این شیشه ها  منحنی( جای می گیرند. 
در کنار چوب قرار می گیرند و ترکیبی 
از استحکام و ظرافت، روشنایی و رنگ، 
به  را  بصری  زیبایی  و  هندسی  نظم  و 

می گذارند. نمایش 
شکل 5 ـ کاربرد شیشه های رنگی در پنجره های ایرانی
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وثوق در  پنجره های کاخ گلستان، خانه  به  کاربرد شیشه در هنرهای چوبی می توان  نمونه های شاخص  از 
تهران، عمارت زینت الملک شیراز، خانه های تاریخی اصفهان، کاشان، مازندران، سنندج و یزد اشاره کرد. در 
این بناها، ترکیب نقش های هندسی و گردان چوبی با شیشه های رنگی، فضایی از نور و رنگ خلق کرده است 

که هر بیننده ای را شیفتۀ خود می سازد.

از  یکی  نور،  بازی  ایجاد  در  شگفت انگیز  توانایی  و  خیره کننده  رنگی  تنوع  شفافیت،  با  شیشه  کلی  بطور 
تأثیرگذارترین مواد همنشین با چوب در هنرهای ایرانی است. این ماده که عمدتاً در هنر گره چینی از نوع 
ارسی به کار می رود، ترکیبی بی نظیر از چوب و نور، از نظم هندسی و رنگ های زنده می آفریند که فضای 
معماری ایران را از سایر نقاط جهان متمایز می سازد. شیشه فراتر از کاربرد فنی خود، نماد روشنایی، پاکی، 
معنویت و ارتباط با عالم بالا است و با هر بار تابش نور، پیامی از زیبایی و آرامش به دل فضا می گستراند. 
درک ویژگی ها و مهارت در کار با شیشه، به هنرآموز کمک می کند تا بتواند از این مادۀ ارزشمند در خلق 
آثاری استفاده کند که نه تنها چشم نواز هستند، بلکه حامل معنا و پیامی عمیق از فرهنگ و هنر ایرانی اند. 
به یاد داشته باشید که شیشه در کنار چوب، نه فقط یک ماده، که یک تجربۀ نوری خلق می کند که هر بار 

تماشای آن، تازه و بدیع است.

ویژگی های همنشینی پارچه
پارچه و به ویژه مخمل، در کنار سایر مواد همنشین با چوب، جایگاهی متفاوت و منحصربه فرد دارند. برخلاف 
فلزات، استخوان، صدف و شیشه که سطحی سخت، صلب و درخشان دارند، پارچه با بافت نرم و لطیف خود، 
عنصری از نرمی، آرامش و گرما را به آثار چوبی می افزاید. این تفاوت در ماهیت فیزیکی، پارچه را به ماده ای 

ایده آل برای ایجاد کنتراست بافتی با چوب تبدیل کرده است.
ویژگی ها

مهم ترین ویژگی پارچه، نرمی و لطافت آن است. در حالی که چوب سطحی سخت، محکم و نسبتاً زبر دارد، 
پارچه با بافتی انعطاف پذیر و لطیف، حسی از نرمی و آسایش را به بیننده و کاربر منتقل می کند. این تضاد 
بافتی، یکی از جذاب ترین وجوه همنشینی چوب و پارچه به شمار می رود و تجربه ای حسی منحصربه فرد 

خلق می کند.
دارای  عمدتاً  صدف  و  استخوان  چوب،  که  حالی  در  آنهاست.  دیگر  برجستۀ  ویژگی  پارچه ها،  رنگی  تنوع 
طیف های محدودی از رنگ های طبیعی هستند، پارچه را می توان در هر رنگی که تصور کنید تولید کرد. این 
تنوع بی نهایت، به هنرمند امکان می دهد تا دقیقاً رنگی را انتخاب کند که با چوب، سایر مواد و فضای کلی 
اثر هماهنگ باشد. از رنگ های گرم و شاد مانند قرمز، زرد و نارنجی گرفته تا رنگ های سرد و آرامش بخش 

مانند آبی، سبز و بنفش، همه در دسترس هنرمند هستند.
از جنس مخمل )با پرزهای کوتاه و نرم(، اطلس )با  پارچه هایی که در هنرهای چوبی کاربرد دارند، عمدتاً 

فعالیت 
بررسی کنید در گذشته که تجهیزات تولید شیشه جام )تخت( وجود نداشت شیشه های تخت چگونه ایجاد کلاسی

می شدند؟ نتیجه را در کلاس با همکلاسی ها به اشتراک بگذارید.
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سطحی براق و لیز(، ابریشم )با لطافت و درخشندگی طبیعی( و کتان )با بافتی زبرتر و طبیعی تر( هستند. هر 
یک از این پارچه ها، بافت و جلوۀ خاص خود را دارند و بسته به نوع اثر و سلیقۀ هنرمند انتخاب می شوند.

کاربردها
پارچه در هنرهای چوبی ایران، عمدتاً به عنوان پوشش داخلی جعبه ها، قاب ها و صندوقچه های چوبی به کار 

می رود. این کاربرد، ریشه در نیاز عملی و زیباشناختی دارد:
سکه های  جواهرات،  نگهداری  برای  که  چوبی  جعبه های  داخل  قیمتی:  اشیای  و  جواهر  جعبه های  در 
قدیمی، اشیای عتیقه یا مدارک ارزشمند ساخته می شوند، اغلب با پارچۀ مخمل پوشانده می شود. این کار 
دو هدف دارد: نخست، سطح نرم مخمل از اشیای داخل در برابر خط و خش و ضربه محافظت می کند. دوم، 
مخمل با نرمی و لطافت خود، جلوه ای از تجمل و ارزشمندی به جعبه می بخشد و حس احترام به محتویات 

آن را منتقل می کند.
در قاب های چوبی: برخی قاب های چوبی که برای نصب آیینه، عکس یا تابلوهای کوچک ساخته می شوند، 
در بخش های پشتی یا داخلی خود با پارچه پوشانده می شوند تا هم از آسیب به اثر جلوگیری کنند و هم 

زیبایی قاب را دوچندان کنند.
در جعبه های چوبی قرآن و کتب نفیس: در برخی از جلدهای چوبی که برای قرآن و کتاب های ارزشمند 
ساخته می شوند، داخل جلد با مخمل یا اطلس پوشانده می شود تا لطافت و احترام به کلام الهی را نشان دهد. 
در وسایل دکوراتیو: برخی از وسایل چوبی دکوراتیو مانند جعبه های دستمال کاغذی، جاهای گردنبند و جعبه های 

آرایش، نیز با پارچه پوشانده می شوند تا هم کاربردی تر باشند و هم جلوه ای از زیبایی و نرمی داشته باشند.
چوب،  با  چشمگیر  بافتی  کنتراست  ایجاد  قابلیت  و  بی نهایت  رنگی  تنوع  نرم،  بافت  با  مخمل،  و  پارچه 
نقشی منحصربه فرد در هنرهای چوبی ایران دارند. این ماده که عمدتاً در پوشش داخلی جعبه ها، قاب ها و 

شکل 6 ـ به کارگیری پارچه در مبلمان چوبی
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صندوقچه های چوبی به کار می رود، نه تنها کاربردی و محافظت کننده است، بلکه جلوه ای از نرمی، لطافت، 
تجمل و گرما را به آثار چوبی می بخشد. پارچه فراتر از کاربرد فنی خود، نماد مهربانی، صمیمیت، محافظت 
و شکوه است و با همنشینی با چوب، پیامی از آرامش و ارزشمندی را به مخاطب منتقل می کند. هنرمندی 
که بتواند با مهارت و ذوق، پارچه ای مناسب را در کنار چوب بنشاند، اثری خلق می کند که نه فقط چشم‌نواز 
است، بلکه تجربه ای حسی و معنوی را نیز به بیننده هدیه می دهد. به یاد داشته باشید که در همنشینی چوب 
و پارچه، آنچه اهمیت دارد، هماهنگی در نرمی و سختی، در گرما و سردی، و در رنگ و بافت است تا آثاری 

ماندگار و دل نشین پدید آیند.

ویژگی های همنشینی سفال و سرامیک
سفال و سرامیک از کهن ترین دست ساخته های بشر هستند که پیشینه ای هشت هزار ساله در ایران دارند. این 
ماده از خاک رس شکل می گیرد؛ خاکی که با آب ترکیب می شود، حالت پذیر می گردد و پس از شکل دهی 
و پخت در کوره، به ماده ای سخت و مقاوم تبدیل می شود. سفال در هنرهای چوبی ایران، هرچند کاربرد 
مستقیم و گسترده ای مانند فلز یا استخوان ندارد، در گذشته در جای جای معماری و تزیینات ایرانی با چوب 
لعاب دار و رنگین در میانه میز و قاب چوبی، قرار می گیرند و  امروز کاشی های  همنشین می شده است. و 

جلوهای از شکوه و رنگ را به فضای زندگی می بخشند.
ویژگی ها

ویژگی برجسته سفال و سرامیک، سطح صاف و لعاب دار آن است. لعاب، لایه ای شیشه گونه است که روی سفال 
کشیده می شود و پس از پخت، سطحی براق، صاف و اغلب رنگی پدید می آورد. این سطح در کنار بافت دانه دار 
و گرم چوب، تضادی چشم نواز می آفریند. همچنین سفال تنوع رنگی بالایی دارد؛ از کاشی های لاجوردی 
گسترده اند؛  بسیار  نیز  نقوش  تنوع  در  چندرنگ.  مینایی های  و  طلایی  زرین فام های  تا  گرفته  فیروزه ای  و 
ایرانی اند. همچنین  و هنر  فرهنگ  از  روایتی  و ختایی که هر یک  بوته  و  اسلیمی، گل  طرح های هندسی، 
زمان  و گذر  رطوبت، حشرات  برابر  در  پخته شده  است. سفال  توجه  شایان  نیز  ماندگاری سفال  و  مقاومت 
ایستادگی می کند و به همین دلیل، کاشی کاری های هفت رنگ در بناهای تاریخی، پس از سده ها همچنان 

رنگ و جلای خود را حفظ کرده اند.

شکل 7ـ نمونه چراغ خواب با همنشینی کاشی سنتی و چوب
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سفال و سرامیک، با لعاب درخشان، تنوع رنگی شگفت انگیز و نقوش غنی از فرهنگ ایرانی، یکی از ارزشمندترین 
مواد همنشین با چوب هستند. این ماده که از خاک برمی خیزد و در آتش کوره جان می گیرد، در کنار چوب، 
پیوندی نمادین از زمین و درخت، از ماندگاری و زیبایی را به نمایش می گذارد. در معماری ایرانی، کاشی های 
رنگین در کنار درها و پنجره های چوبی، فضایی از نور، رنگ و معنویت می آفرینند که هر بیننده ای را شیفتۀ 
خود می سازد. درک ویژگی ها، نمادها و مهارت در کار با این ماده، به هنرآموز امکان می دهد تا آثاری بیافریند که 
ریشه در کهن ترین سنت های هنر ایرانی دارند و همچنان طراوت و زیبایی خود را برای آیندگان حفظ می کنند.

برای درک بهتر و مقایسه آسان تر، ویژگی های هر ماده را در جدول به شرح زیر خلاصه شده است:

جدول 1ـ مقایسه ویژگی های مواد همنشین

کاربرد اصلیمقاومتدرخشندگیبافترنگماده

خاتم، معرقبسیار بالابسیار زیادصاف، سختطلایی، نقره ای، قرمزفلزات

خاتم، معرقخوبکم تا متوسطصاف، کمی زبرسفید تا کرماستخوان

خاتم، معرقمتوسط )شکننده(بسیار زیادصاف، براقسفید با انعکاس رنگیصدف

زیاد )بازتاب و عبور صاف، شکنندهرنگارنگ )شفاف(شیشه
گره سازی و قواره بریکم )شکننده(نور(

پوشش دهنده و مکمل تولیدمتوسطکمنرم، لطیفرنگارنگ و نقاشیپارچه

مکمل در تولید محصولمتوسط )شکننده(زیاد )پس از لعاب(صاف، سختآبی، فیروزه ای و...سرامیک

مواد همنشین با چوب در هنرهای ایرانی، هر یک هویتی مستقل و ویژگی های منحصربه فرد خود را دارند. 
استخوان با سفیدی و صافی، صدف با درخشندگی و بازی نور، شیشه با شفافیت و رنگ های زنده، پارچه با 
نرمی و لطافت، فلزات با استحکام و درخشش، و سنگ ها با رنگ های ویژه و ارزش نمادین خود، در کنار چوب 
قرار می گیرند و اثری می آفرینند که فراتر از یک شیء ساده، روایتگر فرهنگ، باور و زیبایی ایرانی است. درک 
این ویژگی ها، نخستین گام برای هنرمندی است که می خواهد با آگاهی و مهارت، همنشینی مواد را در تولید 

و آفرینش محصولات چوبی تجربه کند و آثاری ماندگار بیافریند.
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                        ارزشيابي شايستگي ویژگی مواد همنشین در هنر چوب

استاندارد عملکرد: 021430525کدپیمانه/پودمان همنشینی مواد در هنرهای چوبی ایرانپودمان
تحليل ویژگی های انواع مواد همنشین در هنرهای چوبی و آماده سازی مواد در 

هركي از آنها در 90 دقیقه 0214305251کد واحد یادگیریویژگی مواد همنشین در هنر چوبواحد یادگیری

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب  شده 

ویژگی‌های همنشيني فلزات1

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ 
مواد: ـ ماژكي يا گچ، انواع فلزات

زمان: 20 دقیقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل 100% ویژگی انواع فلز ها در همنشینی با چوب

2تحليل 70% ویژگی انواع فلز ها در همنشینی با چوب

1تحليل کمتر از 70% ویژگی انواع فلز ها در همنشینی با چوب

ویژگی‌های همنشيني عاج ، 2
استخوان و صدف

مكان:-کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ 
مواد: ـ ماژكي يا گچ، عاج، استخوان و صدف

زمان: 25 دقیقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

تحليل 100% ویژگی عاج و استخوان و صدف در همنشینی 
3با چوب

تحليل 70% ویژگی عاج و استخوان و صدف در همنشینی 
2با چوب

از 70% ویژگی عاج و استخوان و صدف در  تحليل کمتر 
با چوب 1همنشینی 

ویژگی‌های همنشيني شيشه3

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش ، تخته وايت برد

ابزار: ـ 
مواد: ماژكي يا گچ، انواع شیشه

زمان: 15 دقیقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل 100% ویژگی شیشه در همنشینی با چوب

2تحليل 70% ویژگی شیشه در همنشینی با چوب

1تحليل کمتر از 70% ویژگی شیشه در همنشینی با چوب

ویژگی‌های همنشيني پارچه4

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ 
مواد: ماژكي يا گچ، انواع پارچه

زمان: 15 دقیقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل 100% ویژگی پارچه در همنشینی با چوب

2تحليل 50% ویژگی پارچه در همنشینی با چوب

1تحليل کمتر از 50% ویژگی پارچه  در همنشینی با چوب

ویژگی‌های همنشيني سفال 5
و سرامكي

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ 
مواد: ماژكي يا گچ، سفال و سرامیک

زمان: 15 دقیقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل 100% ویژگی سفال و سرامكي در همنشینی با چوب

2تحليل 50% ویژگی سفال و سرامكي در همنشینی با چوب

تحليل کمتر از 50% ویژگی سفال و سرامكي در همنشینی 
1با چوب

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چ كليستانتخاب فناوري هاي مناسب )N41( سطح 1توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجام كامل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
17ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـ كسب حداقل نمره 2 از مراحل 1 و 2 و 3 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار 1و 2و 3و 5
18ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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واحد یادگیری  2 

نقش همنشینی انواع مواد در هنرهای چوبی

به این سؤالات فکر کنید

اگر بخواهید یک میز، چراغ، قاب آینه یا صندلی طراحی کنید، برای هرکدام چه ماده ای را کنار چوب به کار می برید؟ 
چرا؟

اگر بخواهید یک جعبه چوبی تزیینی برای هدیه بسازید، از صدف، فلز، چرم، پارچه، سنگ یا شیشه کدام را 
می کنید؟ انتخاب 

یک اثر چوبی را تصور کنید که فقط زیباست، اما دوام ندارد؛ و اثر دیگری که دوام دارد اما زیبا نیست. همنشینی 
مواد چگونه می تواند هر دو را با هم تأمین کند؟

به نظر شما چرا یک هنرمند ایرانی به جای اینکه فقط از چوب استفاده کند، تصمیم می گیرد مواد دیگری را کنار 
آن بنشاند؟ 

چرا در دوره معاصر، رویکرد به همنشینی مواد متفاوت است؟ جوان امروزی چه چیزی می تواند به این مفهوم 
اضافه کند؟

هنر همنشین کردن مواد مختلف در صنایع دستی چوبی، فراتر از یک رویکرد متریال محور، یک گفتگوی 
هنرآفرین و تزیین گر میان سنت و مدرنیته است. در کارگاه های سنتی، چوب همواره محور اصلی بوده است؛ و 
چنان چه مواد دیگری در کنار آنها مورد استفاده قرار می گرفته، بیشتر جنبه کارکردی داشته است. با این حال 
محصولات مختلف و متنوعی در تاریخ جهان بجامانده است؛ که ضمن حفظ هویت عملکردی خود در راستای 
زیبایی بیشتر با مواد دیگری همنشین شده اند، شانه چوبی و دسته چاقوی یافت شده در شهر سوخته سیستان، 
مبلمان چوبی دوران فراعنه مصر باستان، نمونه های بارز این همنشین اند. اما با پیشرفت دانش به‌کار گیری مواد 
و نیاز جامعه، ترکیب محصولات چوبی با عناصر دیگر نظیر فلزات، سنگ های قیمتی، شیشه و حتی رزین های 
پلیمری، عرصه ای نوینی در هر دوره برای نوآوری در تکنیک ها و خلق آثار گشوده است. از منظر زیبایی شناسی 
نیز، این همنشینی، تضاد بافتی جذابی ایجاد می کند و گرمای چوب در کنار سردی فلز یا شفافیت رزین، به اثر 
عمق می بخشد و هویت بصری منحصر به فردی ایجاد می کند که برای بازارهای امروزی بسیار جذاب است. در 
ترکیب هنر گره سازی یا معرق چوب با مواد صنعتی و مدرن، نه تنها در بسیاری موارد وفاداری به میراث هنری 

را حفظ می کند، بلکه می تواند پتانسیل تجاری و کارآفرینی در صنایع دستی چوبی را افزایش می دهد.
در نهایت، هنرِ همنشین کردن مواد، در سبک های مختلف هنرچوب فرصتی است برای هنرمند تا با تسلط 
بر علم مواد، محدودیت های سنتی را پشت سرگذاشته و آثاری خلق کند که در عین داشتن ریشه در اصالت، 
پاسخگوی ذائقه  مخاطب امروزی باشد. این یکی از مسیرهای پیشرفت در صنایع دستی است؛ که احترام به 

اصالت چوب و جسارت در پیوند با مواد نوآورانه را توصیه می کند.

استاندارد  عملکرد
تحلیل نقش همنشینی مواد در هنرچوب، ویژگی مواد مختلف همنشین در انواع هنرهای چوب. در مدت 90 

دقیقه
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نقش همنشینی مواد در هنرهای چوبی ایران
همنشینی چوب با سایر مواد، از ویژگی های پایدار و درخشان هنرهای چوبی ایران است؛ که در طول قرنها تداوم 
یافته و همچنان زنده است. در این سنت، چوب در کنار فلز، استخوان، عاج، خاتم و سنگ می نشیند تا هماهنگی 
و زیبایی بیافریند که از ذوق هنرمند ایرانی و شناخت عمیق او از طبیعت ماده سرچشمه می گیرد. راز ماندگاری 
این آثار در هماهنگی میان رفتار مواد است؛ هماهنگی میان انعطاف و حرکت چوب با پایداری و صلابت سنگ، 
هماهنگی میان سهولت برش چوب با سختی و استواری فلز و هماهنگی میان گرمی رنگ چوبِ درختان با سردی 
و درخشندگی جنس های صیقلی. وقتی این عناصر بر پایه درک دقیق از واکنش هر ماده به رطوبت، دما و فشار 
کنار یکدیگر می نشینند، اثری پدید می آید که هم لطافت لمس کردنی دارد و هم استواری در گذر زمان. توجه به 
این اصول و پرداختن در احیای آن، رمز اصالت و تداوم هنرهای چوبی ایران امروز است. از اینرو هنرهای چوبی 
ایران پیوسته در رونق و توسعه بوده اند و انواع این هنرها در دوره های مختلف تاریخ شکل گرفته اند و امروزه این 

تحولات با به‌کارگیری مواد جدید در حال پیشرفت و توسعه هستند.
بطور کلی همنشینی مواد در هنرهای چوبی سه بعُد اصلی دارد که هر یک به نوبه خود در شکل گیری محصول 

نقش آفرین هستند:
بعُد فنی: انتخاب مواد بر اساس ویژگی های فیزیکی مانند سختی، رنگ پذیری، قابلیت برش و پرداخت انجام 
می شود. برای نمونه، در خاتم سازی از چوب هایی با رنگ های متنوع )عناب، نارنج، شمشاد، آبنوس و ...( در کنار 
استخوان و فلزات مختلف )برنج، مس، آلومینیوم و...( استفاده می شود که هر یک قابلیت برش و شکل پذیری لازم 
را دارند. از آنجاکه نقش دیگر مواد به منزله تکمیل فرایند تولید در هنرچوب مورد توجه است، این هماهنگی 

شکل ٨ ـ همنشینی مواد در تلفیق گره سازی، پارچه بری و خاتم
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فنی میان مواد مختلف، امکان خلق محصولات کاربردی و تزیینی با طرح های پیچیده را فراهم می آورد.
بعُد زیباشناختی: هنرمند ایرانی با همنشینی مواد، به ایجاد تضاد یا هماهنگی رنگی و بافتی می اندیشد. 
تضاد میان چوب تیره و استخوان روشن، یا هماهنگی میان چوب های گرم و فلزات درخشان، جلوه ای بصری 
می آفریند که چشم را به نظاره وا  می دارد. در هنر گره سازی با شیشه های رنگی، ترکیب چوب با شیشه ، بازی 
نور و رنگ را در فضا گسترش می دهد. همچنین در ساخت درهای منبت کاری شده نیز به کارگیری تزیینات 

فلزی به شیوه مشبک، نمادی از زیبایی و فرهنگ را به نمایش می گذارند.
بعُد نمادین: در این نگاه، هر ماده، نقشی معنایی فراتر از کاربرد فنی خود دارد. چوب نماد زندگی و پیوند با 
طبیعت است. فلزات گرانبها مانند طلا و نقره، نماد روشنایی، دوام و ارزش مندی به شمار می روند. استخوان 
و صدف نماد پاکی و ماندگاری هستند. این لایه های معنایی، محصولات چوبی را از یک صنعت کاربردی ـ 

تزیینی به رسانه ای برای بیان مفاهیم عمیق فرهنگی و عرفانی تبدیل می کند.
نقش هنرمند در همنشینی مواد با چوب

هنرمند ایرانی در رویکرد همنشینی، نقشی آگاهانه و خلاق دارد. انتخاب مواد، ترکیب آنها با یکدیگر و نحوه 
قرارگیری هر جزء در کنار دیگری، همگی نشان از نگاهی جامع نگر دارد که در آن، اثر هنری نه تنها مجموعه ای 
از مواد متفاوت، بلکه وحدتی هماهنگ و معناداری از رنگ است. این رویکرد، هنرمند را به واسطه ای میان 
طبیعت )چوب( و فرهنگ )نمادهای مواد دیگر( تبدیل می کند. در دوره معاصر، تولیدکنندگان محصولات 
چوبی با بهره گیری از تکنیک های نوین مانند برش لیزری، همچنان به سنت همنشینی وفادار مانده اند؛ و در 

شرایط جدید با موادی چون رزین ها و رنگ های مدرن، مرزهای تازه ای را تجربه می کنند. 
تو اول بگو با کیان زیستی      پس آنگه بگویم که تو کیستی

با این حال، رویکرد اصلی همچنان بر پایه همنشینی 
آگاهانه مواد و خلق آثاری بر لایه های معنایی عمیق، 
گرایش چوب  هنرمند  معمول  به طور  و  است.  استوار 
انتخاب مواد همنشین، به چند عامل  ایران، برای  در 

دارد: توجه 
۱ـ نوع محصول: اگر اثر یک جعبه جواهر باشد، از 
استفاده  و مخمل  مانند طلا، سنگ  نفیس تر  موادی 
می شود. اگر محصول یک پنجره ارسی باشد، انتخاب 
قرآنی  قاب  یک  اگر  بود.  خواهد  رنگی  شیشه  اصلی 

انتخاب مناسبی هستند. باشد، استخوان و عاج 
آبنوس(  )گردو،  تیره  چوب های  چوب:  رنگ  ۲ـ 
دارند.  خوبی  تضاد  نقره(  )استخوان،  روشن  مواد  با 
چوب های روشن )راش، افرا( با مواد گرم )مس، برنج( 

می کنند. پیدا  بیشتری  هماهنگی 
در  است  قرار  محصول  اگر  محصول:  کاربری  ۳ـ 
انتخاب  ضدزنگ  فلزات  گیرد،  قرار  رطوبت  معرض 
می شوند. اگر محصول جنبه دکوراتیو دارد، شیشه و 

می شوند. انتخاب  شکل ٩ـ نقش هنرمند در همنشینی موادصدف 
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۴ـ پیام و مفهوم: اگر هنرمند قصد دارد مفاهیمی مانند دوام و ماندگاری را منتقل کند، از فلزات و سنگ 
استفاده می کند. اگر به دنبال بیان لطافت و نرمی است، پارچه انتخاب بهتری است.

با توجه به شناخت ویژگی های مواد همنشین در هنرچوب و شناخت ابعاد مختلف این همنشینی و در راستای 
درک بهتر موضوع؛ کاربرد مواد در هنرچوب به صورت تخصصی مورد بررسی قرار می گیرد.

کاربرد تخصصی مواد در هنرهای چوبی
کاربرد تخصصی مواد در هنر معرق چوب

معرق چوب را باید نقاشی با چوب نامید، با این تفاوت که در نقاشی، هنرمند نقاش با ترکیب رنگ و ساخت 
رنگی سر و کار دارد که در تجربه بسادگی قابل ساخت است اما در معرق چوب این هنرمند معرق کار است 
که باید از میان تعداد محدودی از چوبهای رنگی و مواد دیگر اثری نقاشی گونه خود را بسازد. با این حال آنچه 
این هنر را از یک سطح چوبی به اثری متفاوت تبدیل می کند، به کارگیری آگاهانه مواد در کنار یکدیگر است. 

این مواد نه تنها تنوع رنگی و بافتی می آفرینند، بلکه ارزش هنری و نمادین اثر را متفاوت می کند.
۱ـ دسته بندی مواد همنشین در هنر معرق چوب بر اساس ماهیت

همان گونه که اشاره شد اصل اساسی در شکل گیری اثر معرق ترکیب بندی چوب های رنگی است. اما برای 
دستیابی به مقاصد مختلف در اجرا محصول معرق چوب، از مواد مختلف دیگری استفاده می شود. این مواد که 

در کنار چوب به کار می روند، براساس منشأ و ویژگی هایشان به چند گروه تقسیم می شوند:
جدول ٢ـ مواد همنشین هنر معرق براساس ماهیت مواد

ویژگی ها انواع دسته مواد

بافت یکدست، رنگ های روشن )سفید تا کرم(، قابلیت 
پرداخت بالا استخوان، عاج، شاخ، لاک پشت، کهربا مواد آلی 

حیوانی

هماهنگی طبیعی با زمینه چوبی، تنوع رنگی در چوب ها چوب های رنگی، کاه، نی، پوست 
درختان مواد آلی گیاهی

درخشندگی خاص، بازتاب نور، جلوه های رنگی 
منحصربه فرد صدف، سنگ های نیمه قیمتی، شیشه مواد معدنی

ایجاد خطوط دقیق، درخشش، افزایش ارزش مادی برنج، مس، طلا، نقره، قلع و آلمینیوم فلزات

ایجاد رنگ متناسب با محصول، ایجاد سایه و ابر و باد انواع رزین و پلی استر مواد رنگی

۲ـ مهم ترین مواد همنشین در معرق چوب
عاج و استخوان: این مواد به دلیل سفیدی و قابلیت برش عالی، برای ایجاد تضاد رنگی با چوب های تیره 
)گردو، آبنوس( به کار می روند. عاج، در گذشته برای خلق جزئیات ظریف مانند گل های کوچک و برگ ها 
استفاده می شد و گاه برای سبز نشان دادن شاخ و برگ، رنگ می گرفت. استخوان شتر به عنوان جایگزین 

مقرون به صرفه تر به جای عاج در آثار امروزی کاربرد دارد.
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صدف: صدف به دلیل درخشش و بازی نور، در معرق های نفیس برای خلق نقوشی که نیاز به جلوه ای از نور 
و زندگی دارند، استفاده می شود. در ترکیب با چوب های تیره، تضادی خیره کننده ایجاد می کند و در آثار 

آسیای شرقی، ژاپنی و اروپایی نیز جایگاه ویژه ای دارد.
فلزات: فلزات معمولاً به شکل نوارهای باریک برای جداسازی طرح ها، ایجاد حاشیه و خطوط هندسی دقیق و 
در مواردی ایجاد سطوح متفاوت به کار می روند. آلومینیوم، برنج و مس به دلیل قیمت مناسب تر، در معرق های 
امروزی رواج بیشتری دارند. از طلا و نقره به دلیل قیمت بالا برای تولید آثار ظریف و با ارزش افزوده بالا مانند 

ساخت زیورآلات و آثار زینتی استفاده می گردد.
مواد رنگی، رزین و پلی استر: در هنر معرق چوب، همنشینی مواد رنگی با چوب، رزین و پلی استر نقش 
تضاد،  می تواند  مواد،  و  رنگ ها  صحیح  انتخاب  با  هنرمند  دارد.  اثر  نهایی  جلوه  و  دوام  زیبایی،  در  مهمی 
هماهنگی و عمق بیشتری در طرح ایجاد کند. چوب های طبیعی معمولاً دارای رنگ و بافت منحصربه فردی 
هستند و در کنار قطعات رنگ شده یا مواد مصنوعی، جلوه ای چشم نواز به وجود می آورند. رزین ها، به ویژه رزین 
اپوکسی، برای پر کردن فضاهای خالی، تثبیت قطعات و ایجاد سطحی براق و شفاف به کار می روند. افزودن 
رنگ دانه های پودری یا مایع به رزین، امکان ساخت رنگ های متنوع و جلوه هایی مانند شفاف، نیمه شفاف، 
صدفی و متالیک را فراهم می کند. پلی استر نیز به دلیل سختی، براقیت و قابلیت پرداخت، در برخی آثار معرق 
برای پوشش نهایی و محافظت از سطح استفاده می شود. با این حال، هماهنگی میان چوب و مواد شیمیایی 
اهمیت زیادی دارد. سطح چوب باید کاملًا خشک، تمیز و عاری از چربی باشد تا چسبندگی مناسب ایجاد 
شود. همچنین، نسبت ترکیب رزین و سخت کننده باید دقیق رعایت گردد؛ زیرا خطا در این مرحله باعث 
چسبناک ماندن، ترک خوردگی یا تغییر رنگ اثر می شود. استفاده سنجیده از این مواد، معرق چوب را به اثری 

بادوام، براق و هنرمندانه تبدیل می کند.

شکل 10ـ همنشینی انواع چوب و مواد دیگر و بازی رنگ در هنر معرق
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۳ـ تفاوت کاربرد مواد همنشین در معرق با سایر هنرهای چوبی
در معرق، مواد همنشین به صورت تکه های بزرگ تر )نسبت به خاتم( با ضخامت محدود برش می خورند و 
طرح از کنار هم قرار گرفتن آنها شکل می گیرد. این تفاوت، کاربرد مواد را در معرق به سمت خلق نقوش 
نقوش  در خدمت  بیشتر  مواد  خاتم،  در  که  حالی  در  تصویری سوق می دهد،  منظره های  و  طبیعت گرایانه 

انتزاعی هستند. و  هندسی 

شکل 11ـ معرق چوب در همنشینی چوب و فلز

انتخاب ماده همنشین در معرق، یک تصمیم کاملًا آگاهانه است که براساس سه عامل انجام می شود: تضاد 
رنگی با چوب و زمینه، بافت و درخشندگی مورد نظر، و ارزش هنری که هنرمند قصد دارد به اثر ببخشد. 
آشنایی با ویژگی های هر ماده، نخستین گام در خلق آثاری ماندگار و چشم نواز هنر معرق است که در واحد 

یادگیری پیشین مطالب آن آورده شد.

فعالیت 
با مواد دیگر شکل کلاسی از ترکیب چوب  در گروه های 2 و 3 نفره جست وجو کنید و آثار معرق چوب را که 

گرفته اند بیابید و بررسی کنید در ساخت آنها از چه موادی استفاده شده است؟ و چرا؟ نتیجه را به صورت 
مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.
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کاربرد تخصصی مواد در هنر کنده کاری چوب
منبت یا کنده کاری روی چوب، یکی از کهن ترین هنرهای بشری است که سابقه ای طولانی دارد. در این هنر، 
هنرمند با تراشیدن و حکاکی روی سطح چوب، نقش های برجسته و زیبایی خلق می کند. برخلاف خاتم یا 

معرق که مواد دیگر در کنار چوب قرار می گیرند، 
۱ـ دسته بندی مواد براساس نقش در منبت کاری

در منبت، اصل کار بر کم کردن و تراشیدن خود چوب استوار است و مواد دیگر عمدتاً نقش تکمیلی، محافظتی 
یا تزیینی دارند. با این حال مواد در هنر کنده کاری روی چوب را می توان در جدول زیر خلاصه کرد.

جدول 3ـ نقش همنشینی مواد در هنر منبت

نقش اصلیانواعدسته مواد

گردو )قهوه ای تیره(، بلوط، راش، شمشاد، چوب )ماده اصلی(
گلابی، چنار، افرا، کاج سفید، ماهون

هسته اثر، تحمل برش و حکاکی، نمایان کننده 
زیبایی طبیعی

مواد تکمیلی و 
تزیینی

استخوان، عاج، صدف، فلزات )برنج، مس، 
نقرهُ  برنز(

تزیینات مکمل در آثار کنده کاری و یا در تلفیق 
منبت با معرق یا مشبک استفاده می شوند.

مواد محافظ و 
پرداخت

روغن جلا، وارنیش، لاک پلی استر، 
رنگ های چوب )مایل به روغن یا آب(

افزایش درخشندگی، محافظت در برابر رطوبت و 
گرد و غبار، ایجاد هماهنگی رنگی

۲ـ کاربرد تخصصی چوب های مختلف در منبت
درست است اصل اساسی در هنر کنده کاری روی چوب بر مبنای به‌کارگیری چوب شکل می گیرد؛ اما به طور 
معمول منبت کاری بر روی یک نوع چوب در هر محصول تمرکز دارد. با این حال به واسطه بهره گیری فراوان 
از دیگر چوب ها در کنار چوب اصلی برخی از چوب های مکمل تنیز به واسطه تکنیک و فن و کاربرد در کنار 
هنر منبت قرار می گیرند. از این رو انتخاب چوب مناسب، مهم ترین تصمیم در اجرای منبت و تلفیق آن با دیگر 
هنرها و فنون است. تکنیک منبت معرق یا مشبک منبت و تلفیق آنها با هنرهای دیگر موجبات همنشین با 
دیگر مواد را فراهم می آورد. در هنر معرق منبت مواد جانبی جز چوب همان مواد مورد استفاده در هنر معرق 
است که بر روی آنها بتوان کنده کاری و فرم دهی هم ایجاد کرد. در منبت چوب باید سختی مناسب داشته 
باشد؛ نه آن قدر سخت که نفوذ در آن دشوار باشد و نه آن قدر نرم که جزئیات ظریف را حفظ نکند. چوب های 

مناسب منبت در همنشینی با دیگر هنرهای عبارتند از:
برای منبت کاری است.  بهترین گزینه ها  از  بافت یکنواخت، یکی  و  زیبا  تیره  با رنگ قهوه ای  چوب گردو: 
تراشیدن آن نسبتاً سخت است، اما نتیجه نهایی بسیار حرفه ای و چشم نواز است. برای انواع نقش برجسته و 

دارد. کاربرد  کنده کاری های ظریف 
چوب چنار و راش: چوبی سخت با دانه های درشت و مقاومت بالا. برای منبت کاری های حجیم و مقاوم، 

مانند درها و مبلمان کلاسیک، انتخابی ایده آل است.
برای  بافت  در  فشردگی  واسطه  به  است  زرد  برون  و  قرمز  درون  دارای  و  بسیار سخت  چوبی  عناب:  چوب 

کنده‌کاری‌های ظریف مناسب است.
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چوب گلابی و شمشاد: چوب های با بافت ریز و یکنواخت که برای منبت کاری های بسیار ظریف و جزئیات 
ریز مناسب هستند.

۳ـ مواد تکمیلی و تزیینی همنشین با چوب 
اگرچه در کنده کاری پایه و اساس بر چوب متمرکز است اما در برخی محصولات، چوب با سایر مواد همنشین 

می شود تا ارزش متفاوت بیابد و جایگاه کاربردی و تزیینی اثر بیشتر شود:
استخوان و عاج: برای ایجاد تضاد رنگی با چوب های تیره و انجام جزئیات ظریف. این مواد معمولاً در آثاری 

که منبت با معرق یا خاتم تلفیق می شوند، به کار می روند .
نقاط  برای  منبت  ـ  معرق  تکنیک  بویژه  منبت کاری ها  نفیس ترین  در  خاص،  درخشندگی  به دلیل  صدف: 

می شود. استفاده  برجسته 
فلزات )برنج، مس، نقره و برنز(: در یراق آلات، اتصالات و تزیینات مکمل مبلمان و درهای منبت کاری شده 

کاربرد دارند.

شکل 12ـ تلفیق چوب با فلز، صدف، عاج و استخوان و رنگ در منبت
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کاربرد تخصصی مواد در هنر خاتم سازی
هنر خاتم  را می توان ظریف ترین شکل همنشینی مواد در هنرهای چوبی ایران دانست. در این هنر، برخلاف 
دیگر هنرهای چوبی که تکه ها بزرگ تر و طرح ها طبیعت گرایانه تر استفاده می شود، هزاران قطعه ریز مثلثی 
از جنس های مختلف در کنارهم چیده می شوند تا نقوش هندسی منظم و پیچیده ای پدید آورند. هرچه این 
مثلث ها ریزتر باشند، خاتم مرغوب تر است و در یک طرح نفیس، برای ساخت کوچک ترین واحد هندسی تا 

۴۰۰ مثلث به کار می رود.
۱ـ دسته بندی مواد بر اساس نقش در ساختار خاتم

در خاتم سازی، مواد اولیه براساس رنگی که ایجاد می کنند و نقشی که در طرح نهایی دارند، انتخاب می شوند 
و  عاج  و  فلزات، صدف  مواد همنشین همچون  تا  رنگ شده  و  رنگ طبیعی  با  انواع چوب های  از  مواد  این 

استخوان مورد استفاده قرار می گیرند.
جدول 4ـ نقش همنشینی مواد در هنر خاتم

نقش در خاتم انواع دسته مواد

ایجاد رنگ های اصلی و زمینۀ طرح آبنوس )سیاه(، گردو )قهوه ای(، عناب )قرمز-قهوه ای(، 
شمشاد )زرد(، نارنج، فوفل، بقم، کیکم، افرا

چوب های 
رنگی

ایجاد رنگ سفید و درخشندگی، تضاد با 
چوب های تیره

استخوان شتر، استخوان گاو و اسب، عاج فیل )در 
گذشته(، استخوان مصنوعی

استخوان و 
عاج

ایجاد خطوط درخشان، جداسازی طرح ها، 
افزایش ارزش اثر برنج)زرد(، نقره، طلا، آلومینیوم )سفید ـ نقره ای( فلزات

درخشندگی خاص، نقاط برجسته در آثار 
درجه یک صدف، سنگ های قیمتی مواد تزیینی 

ویژه

۲ـ کاربرد تخصصی مواد
جایگاه  خود،  بافت خاص  و  رنگ  به دلیل  نوع چوب  هر  است.  خاتم سازی  در  ماده  اصلی ترین  رنگی  چوب 

دارد: طرح  در  مشخصی 
آبنوس: برای رنگ سیاه خالص و عمیق، در حاشیه ها و خطوط اصلی 

چوب عناب: با رنگ قهوه ای مایل به قرمز، برای نقش های گرم و اصلی 
چوب شمشاد و نارنج: برای رنگ های روشن و زرد، جایگزین استخوان در برخی موارد 

چوب گردو: برای زمینه های قهوه ای و نقش های میانی 
استخوان و عاج )تأمین رنگ سفید(: استخوان به دلیل سفیدی و قابلیت برش عالی، برای ایجاد تضاد با 

فعالیت 
نمونه هایی از تلفیق منبت با مواد غیر چوب بیابید و بررسی کنید در ساخت آنها از چه تکنیکی استفاده کلاسی

شده است؟ نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.
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چوب های تیره به کار می رود، استخوان شتر رایج ترین گزینه است؛ عاج فیل در گذشته برای آثار بسیار نفیس 
استفاده می شد، اما امروزه به دلیل قوانین حفاظتی، جای خود را به استخوان داده است. در برخی موارد، چوب 

نارنج با رنگ سبز مخصوص رنگرزی سنتی، جایگزین رنگ سبز شده است.
فلزات )ایجاد درخشش و نقش(: در خاتم سازی، مفتول های فلزی ابتدا گرد هستند و با دستگاه نورد و قالب ها 
و ابزارهای دستی به مقطع مثلثی تبدیل می شوند. )برنج: پرکاربردترین فلز، برای نقوش طلایی رنگ ـ نقره و طلا: 

در آثار بسیار نفیس و خاص، برای افزایش ارزش هنری ـ آلومینیوم: جایگزین نقره در آثار معمولی تر می شود.(
صدف و سنگ های تزیینی: صدف به دلیل درخشش و بازی نور خاص خود، در خاتم های درجه یک برای 
ایجاد نقاط برجسته و لکه های سفید براق به کار می رود. سنگ های قیمتی و نیمه قیمتی بسیار کوچک نیز 

گاه در نفیس ترین آثار برای جلو های خاص استفاده می شوند.

شکل 13ـ همنشینی مواد در هنر خاتم
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در هنرخاتم )خاتم سازی و خاتم کاری(، انتخاب مواد کاملًا حساب شده و براساس هماهنگی رنگی، قابلیت 
برش و تبدیل شدن به مثلث های ریز و بادوام انجام می شود. این هنر نماد اوج ظرافت در همنشینی چوب، 
استخوان و فلز است؛ جایی که هر ماده با رنگ و بافت خود، در کنار دیگری قرار می گیرد تا نقوشی هندسی 

و ماندگار بیافریند که تا قرن ها، همچنان چشم نواز باقی بماند.

فعالیت 
خاتم سازی و خاتم کاری دو فضای متفاوت در هنر خاتم هستند؛ نمونه آثار هنرخاتم درتلفیق مواد به هنگام کلاسی

ساخت و زمان به کارگیری آن را با هم مقایسه و تفاوت های آنها را مشخص کنید. هر حوزه را تفکیک و 
مشخص کنید. نتیجه را به صورت مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.

کاربرد تخصصی مواد در هنر گره سازی و قواره بری
گره سازی و قواره بری در پنجره های ارسی، اوج هماهنگی میان چوب، شیشه و گاه فلز است. در این هنر، 
برخلاف خاتم یا معرق که مواد در سطحی کوچک و تخت همنشین می شوند، این ترکیب در مقیاسی بزرگ تر 

و با هدف کنترل نور، ایجاد محرمیت و زیبایی فضا صورت می گیرد.
۱ـ دسته بندی مواد براساس نقش سازه ای و تزیینی

در ساختار پنجره های گره سازی و ارسی، هر ماده نقشی مشخص و غیرقابل جایگزین دارد. از این رو می توان 
نقش مواد در این هنرها را مورد بررسی قرار داد.

جدول 5 ـ نقش همنشینی مواد در گره سازی و قواره بری

نقش در پنجره های چوبی انواع دسته مواد

چهارچوب، وادار )ستون های عمودی(، پاخور )قسمت 
پایینی(، پاطاق )کتیبه بالایی(، لنگه ها

چنار )پرکاربردترین(، گردو، آزاد 
)در مناطق مرطوب(، راش چوب های سازه ای

قواره بری و گره چینی، ساخت نقوش منحنی و هندسی گردو، راش و چنار چوب های تزیینی

پر کردن فضای خالی شبکه ها، ایجاد بازی نور و رنگ آبی، قرمز، سبز )رنگ های اصلی(، 
زرد و بنفش )رنگ های فرعی( شیشه های رنگی

یراق آلات، اتصالات، گاه تزیینات مکمل برنج، مس، آهن فلزات

تزیینات نفیس تر در دوره قاجار آینه های کوچک برش خورده آینه

۲ـ کاربرد تخصصی مواد
انتخاب چوب در پنجره های سنتی و ارسی ها، براساس دو عامل اصلی استحکام و قابلیت برش صورت می گیرد:

چنار: به دلیل استحکام زیاد، دوام خوب، قابلیت اره خوری، راست قامت بودن و پرداخت مناسب، پرکاربردترین 
چوب در ساخت پنجره های چوبی است.

گردو: در کارهای نفیس تر و برای بخش های تزیینی که نیاز به برش های ظریف دارند، به کار می رود.
آزاد: در مناطق مرطوب شمال ایران )مثل گیلان، مازندران و گرگان(، به دلیل مقاومت بالا در برابر رطوبت، 

جایگزین چنار می شود.
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شیشه های رنگی )تأمین کنندۀ نور و رنگ(
شیشه ها پس از چوب، مهم ترین ماده در پنجره ها، گره سازی ها، ققواره بری ها و ارسی ها هستند.
رنگ های اصلی: سرخ، آبی و سبز بیشترین کاربرد را دارند و رنگ های زرد و بنفش فرعی ترند.

کارکرد: شیشه های رنگی، نور خورشید را به شکلی ملایم، کنترل شده و پخش شده به داخل هدایت می کنند 
و با بازی رنگ ها، فضایی پویا و معنوی می آفرینند.

فلزات )ارتباط دهنده و تزیین کننده(
فلزات در ارسی ها نقشی مکمل ایفا می کنند؛ اتصالات و یراق آلات، برای باز و بسته شدن عمودی لنگه ها و 

استحکام سازه. استفاده می شود. تزیینات، گاه در کنار آینه، برای افزایش جلوۀ بصری به کار می روند.
۳ـ دو تکنیک اصلی تزیین در ساخت پنجره های سنتی

گره سازی )نقوش هندسی با خطوط راست(
تعریف: ترکیب هماهنگ از شکل های هندسی به هم پیچیده، موزون و جذاب که با خطوط راست شکل گرفته اند .

نقوش شاخص: گره های هشت و طبل، ده تند، ده کند و شل، چهارلنگه، شمسه هشت مربع  و... 
کاربرد: بیشتر در بخش های پاطاق )کتیبه بالایی( و سربریه ها دیده می شود.

قواره بری )نقوش گردان و منحنی(
تعریف: به کارگیری نقوش گردان و منحنی 
در ارسی ها که وجه تمایز آن با گره چینی 

است.
)تکی،  بته جقه  اسلیمی،  شاخص:  نقوش 
چندتایی، دو قلو(، گل ها، پرندگان )طاووس 

و پروانه(، نقوش گلدانی.
اوج شکوفایی: این تکنیک در دوره قاجار 
و در کاخ ها و خانه های اشرافی به اوج خود 

رسید.

شکل 14ـ همنشین مواد در هنر گره سازی و قواره بری
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و  سازه ای  دوگانۀ  کارکرد  براساس  ماده  هر  ارسی،  پنجره های  ساخت  و  قواره بری  و  گره سازی  هنر  در 
زیبایی شناختی خود انتخاب می شود. چوب به عنوان هم اسکلت اصلی و هم تزیینات ظریف، شیشه به عنوان 
عامل نور و رنگ و کنترل دما، و فلز به عنوان اتصال دهنده و تکمیل کننده، در کنار یکدیگر قرار می گیرند تا 
اثری بیافریند که نه تنها چشم را می نوازد، بلکه نور را به معماری دعوت می کند و فضایی از آرامش و معنویت 

را در خانه های ایرانی شکل می دهد.

کاربرد تخصصی مواد در هنر خراطی
خراطی، هنر تراشیدن و شکل دهی به چوب با حرکت دورانی است و یکی از کهن ترین هنرهای ایران است 
که ریشه در تاریخ تمدن دارد و نمادهاو نشانه های آن در تخت جمشید نیز دیده می شود. برخلاف خاتم یا 
معرق که در آن مواد گوناگون در سطحی تخت همنشین می شوند، در خراطی، مواد گاه به صورت حجمی 
و سه بعدی در کنار چوب قرار می گیرند. و گاه به عنوان تزیین و اتصال مورد استفاده قرار می گیرند. در این 

ویژگی، همنشینی مواد را به سطحی تازه و پیچیده تر می برد.
۱ـ دسته بندی مواد براساس نقش در خراطی

در هنر خراطی، براساس نقشی که هر ماده ایفا می کند، می توان آنها را به سه  دسته کلی چوب به عنوان ماده 
اصلی، مواد تزیینی و مواد کمکی تقسیم کرد که هرکدام از طیف گسترده ای از مواد بهره مند می شوند.

جدول ٦ ـ نقش همنشینی مواد در هنر خراطی

نقش اصلیانواعدسته مواد

گردو، راش، چنار، زبان گنجشک، توسکا، چوب )مادۀ اصلی(
کیکم، بلوط، عناب

مادۀ پایه و اولیه برای تراش و 
شکل دهی

مواد تزیینی و 
تکمیلی

فلزات )برنج، مس(، استخوان، صدف )در 
تزیینات پس از تراش(، رنگ و رزین

ایجاد جلوه های بصری و تزیین 
سطح کار و از رزین و رنگ در 

تکمیل قطعه خراطی

یراق آلات و تزیینات فلزی، سریش، مواد مصرفی و ابزاری
چسب ها، روغن ها، لاک ها و پلی استرها

اتصال قطعات، پرداخت نهایی و 
افزایش دوام

۲ـ کاربرد تخصصی مواد
انتخاب چوب مناسب، مهم ترین گام در خراطی است، زیرا چوب باید هم در برابر نیروی دوران دستگاه مقاوم 
باشد و هم قابلیت برش پذیری و پرداخت نهایی را داشته باشد. چوب های سخت و نیمه سخت گزینه های 

ایده آلی هستند:

فعالیت 
در گروه‌های 2 نفره جستجو کنید در میان آثار گره‌سازی یا قواره بری چه موادی با چوب تلفیق شده‌اند و کلاسی

نمونه‌هایی را با توضیحات و دلیل استفاده به صورت مکتوب به هنراموز تحویل دهید.
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آثار هنری و لوکس بسیار  برای ساخت  بالا،  با رنگ قهوه ای زیبا، رگه های طبیعی و سختی  چوب گردو: 
را به خوبی نمایش می دهد. برابر ضربه مقاوم است و برش های ظریف  این چوب در  محبوب است. 

)قاشق، کاسه،  آشپزخانه  یکنواخت که در ساخت ظروف  بافت  و  رنگ روشن  با  چوب راش: چوبی سبک 
با تضاد رنگی کاربرد دارد. آثار  بشقاب( و 

انواع  از شکستگی جلوگیری می کند، در ساخت  پیچیده ای که  بافت  و  بالا  استحکام  به دلیل  چوب چنار: 
دارد. فراوانی  کاربرد  معماری  کارهای  و  آشپزخانه  ملزومات 

چوب زبان گنجشک )ون(: با استحکام بسیار بالا و رنگ روشن، برای ساخت دسته ابزارهای ضربه ای مانند 
چکش و تبر استفاده می شود.

چوب های خاص و کمیاب: چوب کیکم، کهور، بلسان )با رنگ بنفش(، عناب، بلوط و حتی چوب درختان 
میوه مانند درخت سیب نیز در خراطی کاربرد دارند و هرکدام ویژگی های منحصربه فردی به اثر می بخشند.

۳ـ مواد تکمیلی و تزیینی
پس از شکل دهی اولیه با چوب، هنرمند خراط برای افزایش زیبایی و دوام اثر، از مواد دیگری بهره می گیرد:

فلزات: درخراطی، فلزات به عنوان قطعات تزیینی و مکمل به کار می روند. برای نمونه، استفاده از ورقه های نازک 
طلا برای تزیین برخی آثار و نیز ساخت 
دستگیره های  و  حلقه ها  یراق آلات، 
خراطی  محصولات  روی  بر  که  فلزی 

می شوند. نصب 
اگرچه  صدف:  و  سنگ  استخوان، 
در  صدف  و  استخوان  اصلی  کاربرد 
خاتم کاری و معرق است، اما در خراطی 
)مانند  آثار  سطح  تزیین  برای  گاه  نیز 
ایجاد  و  زیورآلات(  و  جعبه ها  ظروف، 
تضاد رنگی و بافتی، پس از تراش چوب 

می روند. به کار 
رنگ و رزین: خراطی امروزی با صنایع 
رنگ و رزین نیز آمیخته شده است. از 
و  رنگی  جلوه های  ایجاد  برای  رنگ ها 
اپوکسی ها  و  پلی استر  رزین های  از 
چوب  از  بخش هایی  با  ترکیب  برای 
براقیت  نهایی،  و پوشش  تراش  از  قبل 
و محافظت از اثر در برابر رطوبت و گرد 

می شود. استفاده  غبار  و 

شکل 15ـ همنشینی مواد در هنر خراطی



180

در هنر خراطی، همنشینی مواد با چوب در مقایسه با هنرهایی چون خاتم و معرق، از الگوی متفاوتی پیروی 
می کند. چوب به عنوان مادۀ اصلی و هستۀ اثر، تمام بار شکل دهی را بر عهده دارد و شاید تنها موادی که 
در این مسیر با چوب همراهی می کند رزین های اپوکسی و پولی استر باشد که در ترکیب با چوب، قطعه ای 
استخوان، صدف، رنگ( در مرحلۀ تکمیل و پس  )فلزات،  فراهم می سازد. سایر مواد  برای خراطی  ترکیبی 
انتخاب چوب های سخت و مرغوب  از شکل دهی، به عنوان عوامل تزیینی و محافظ به آن افزوده می شوند. 
همچون گردو و راش، پایه و اساس این هنر است و مهارت در کاربرد مغارها و دستگاه های خراطی، هنرمند 

را قادر می سازد تا آثاری متقارن، ظریف و ماندگار بیافریند.

کاربرد تخصصی مواد در ساخت درها و دروازه های چوبی
ساخت درها و دروازه های چوبی، یکی از پیچیده ترین و باشکوه ترین جلوه های همنشینی مواد در هنرهای 
چوبی ایران است. در این آثار، چوب به عنوان اسکلت اصلی، با شیشه، فلز، کاشی و گاه طلا همراه می شود تا 

آثاری بیافریند که هم استوار و ماندگارند و هم از زیبایی و رمز و راز فرهنگ ایرانی سخن می گویند.
۱ـ دسته بندی مواد براساس نقش سازه ای و تزیینی

در ساخت و تزیین درها و دروازه های چوبی به جز چوب از مواد دیگیری همچون فلز در بخش های مختلف 
تزیین و تکمیل و از شیشه و مواد دیگر در همین راستا استفاده می شود. از این رو می توان به طور خلاصه این 

دسته بندی را با شکل جدول زیر ارائه نمود.
جدول 7ـ نقش همنشینی مواد در ساخت درها و دروازه ها

نقش اصلی در دروازهانواعدسته مواد

چهارچوب، لنگه ها، کلاف ها، هستۀ اصلی سازهچنار، گردو، بلوط، راش، افرا، ملچچوب )مادۀ اصلی(

یراق آلات، لولاها، دستگیره ها، کلون ها، قفل ها، برنج، آهن، فولاد، مس، نقره، طلافلزات
حفاظ ها، تزیینات و اتصالات

شیشه های رنگی )آبی، قرمز، سبز( و شیشه
شیشه های صاف

پر کردن شبکه های گره چینی در پنجره های 
ارسی و بالای درها، ایجاد بازی نور

تزیین سردرها، کتیبه ها، حاشیه ها و قاب های کاشی هفت رنگ، کاشی معرق، کاشی زرین فامکاشی و سرامیک
اطراف در و کلون های سفالی

طلا و ورق های 
طلاکوبی روی سطح چوب، تزیینات نفیس و ورق طلا، ورق نقره، ورق مسگران بها

برجسته

فعالیت 
نمونه هایی از تلفیق هنر خراطی با مواد دیگر را بیابید؛ مواد بکار رفته و شیوه استفاده از آن را توضیح و کلاسی

به هنرآموز تحویل دهید.
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۲ـ کاربرد تخصصی مواد
انجام  برش  قابلیت  و  دوام  استحکام،  براساس  درها  برای  انتخاب چوب  اصلی(:  و اسکلت  چوب )هسته 
می شود. از چوب های سخت و مرغوب برای ساخت کلاف ها و چهارچوب ها استفاده می شود تا در طول زمان 
تاب برندارند و در برابر رطوبت مقاوم باشند. درهای تاریخی مسجد جامع کبیر یزد با چوب یکپارچه ساخته 

شده اند که پس از گذر قرن ها همچنان پابرجاست.
فلزات )استحکام، اتصال و تزیین(: این مواد در دو بخش استحکامی و تزیینی به کار می روند.

یراق آلات: لولاها، قفل ها و دستگیره های فلزی، کارکرد مکانیکی در را ممکن می سازند و از فلزات مقاوم 
مانند برنج و آهن ساخته می شوند.

کلون ها و کوبه ها: در درهای قدیمی، کوبه های فلزی )معمولاً برنجی یا آهنی( روی دو لنگه نصب می شدند. کوبۀ 
سمت راست سنگین تر با صدای بم )مخصوص مردان( و کوبۀ سمت چپ ظریف تر با صدای زیر )مخصوص زنان( بود.

تزیینات فلزی: از ورق های فولاد، مس، برنج و گاه نقره برای ساخت حاشیه ها و نقش های برجسته و مشبک 
روی درها استفاده می شود. بر درهای چوبی بزرگ، از ورق های آهنی برای ساخت لولاها و قفل ها استفاده می شود.
شیشه )نور و فضا(: در بخش های بالای درها، شیشه های رنگی در کنار گره سازی چوبی قرار می گیرند و با 

عبور نور، فضایی از رنگ و روشنایی پدید می آورند.

شکل 16ـ همنشینی مواد فلزی بر درهای چوبی
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کاشی و سرامیک )شکوه و تزیین(: در برخی از درها از کلون ها و گل میخ های سفالی و سرامیکی استفاده می شود.
طلاکوبی )ارزش و درخشندگی(: در نفیس ترین درها، از ورق طلا برای تزیین بخش های برجسته و نقوش اسلیمی 
استفاده می شود. در این روش، چسب مخصوص روی سطح چوب زده می شود و ورق طلای بسیار نازک با دقت روی 
آن قرار می گیرد. در نمونه های نفیس حتی از ورقه های ضخیم تر به عنوان چوشش با نقش قلمزنی به کار می رود.

۳ـ نمونه های شاخص تاریخی
درب مسجد شیخ لطف الله )دوره صفوی(: دو لنگه از چوب چنار یکپارچه، با چهارچوب و کاشی کاری نفیس 

اطراف و هماهنگ با در.
دروازه مهریز یزد: قدیمی ترین درِ باقی مانده از دوران اسلامی در ایران.

درهای قاجاری تهران: ترکیبی از گره چینی، قواره بری، کلون های برنجی و تزیینات فلزی. به سبک شارل 
بول فرانسوی.

در ساخت درها و دروازه های چوبی، هر ماده نقشی حیاتی دارد. چوب، اسکلت استوار را می سازد؛ فلزات، 
ارزان استحکام و اتصال را فراهم می کنند و فلزات گرانبها تزیین را شامل می شوند. کلون ها، رمز و راز ارتباط 
را روایت می کنند؛ شیشه و کاشی، نور و رنگ را به فضا دعوت می کند و طلا، جلوهای از جاودانگی و ارزش را 
به اثر می بخشد. این همنشینی هوشمندانه، درهای چوبی ایرانی را از یک مانع ساده، به اثری هنری، تاریخی 

و پر رمزوراز تبدیل کرده است که پس از سده ها، همچنان روایت گر فرهنگ و تمدن این سرزمین هستند.

همان گونه که در این واحد یادگیری آموختید، چوب در کنار فلز، استخوان، صدف، شیشه، سفال، پارچه و 
یا  تضاد  ایجاد  با  مواد  این  پیدا می کند.  متفاوتی  کاربردی  و  زیبایی شناختی  رنگی، ظرفیت های  پوشش های 
هماهنگی در رنگ، بافت، درخشش و شفافیت، به غنای آثار هنری می افزایند و زمینه شکل گیری هنرهای تلفیقی 
را فراهم می سازند. بررسی این همنشینی ها، که در این واحد یادگیری به آن پرداخته شد؛ درک دقیق تری از تنوع 

و قابلیت های هنرهای چوبی ارائه می دهد. که به طور خلاصه می توان در جدول 8 بدان اشاره کرد.

فعالیت 
یک در چوبی طراحی کنید که در آن دست کم سه ماده وجود داشته باشد. تکنیک ساخت آن را بنویسید کلاسی

و بگویید هر ماده چه نقشی در تولید آن دارد؟

فعالیت 
نمونه های درهای چوبی موجود در اماکن تاریخی یا موزه ها را بررسی و مواد همنشین با چوب را در این کلاسی

درها استخراج و با توضیحات کامل و مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.
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جدول 8 ـ دسته بندی مواد همنشین و نقش آنها در هنرهای چوبی

شاخه های هنرینقش در همنشینیانواعدسته مواد

متناسب با هنرهای چوبی ایجاد رنگ های اصلی، بافت و زمینهگردو، آبنوس، عناب و ...چوب های متنوع

طلا، نقره، برنج، مس، فلزات
آلومینیوم

درخشش، خطوط دقیق، یراق آلات، 
افزایش ارزش

خاتم، معرق، مفتول کوبی، 
درودگری

خاتم، معرق، منبت )تلفیقی(تضاد رنگی، سفیدی، برش عالیاستخوان شتر، عاج فیلاستخوان و عاج

خاتم، معرق، منبت نفیسدرخشندگی، بازی نور، زیبایی بصریصدف های دریاییصدف

گره سازی، قواره بری و ایجاد بازی نور، شفافیت، رنگآیینه، شیشه های رنگیشیشه
پنجرهای سنتی

تزیین میز و سینی، منبرها، رنگ، لعاب، شکوه بصریکاشی و سرامیکسفال و سرامیک
قاب ها

پوشش داخلی جعبه ها، قاب هانرمی، کنتراست بافتی، تجملمخمل، اطلس، ابریشمپارچه و مخمل

اکریلیک، روغنی، لاک، رنگ و پوشش
نقاشی روی چوب، منبتایجاد نقش، محافظت، براقیتوارنیش

فعالیت 
 یک اثر چوبی خیالی بسازید که در آن انتخاب آگاهانه مواد مهم تر از مهارت دست باشد. نام اثر و دلیل کلاسی

انتخاب هر ماده را به صورت تشریحی توضیح دهید. نتیجه را به هنرآموز تحویل دهید.
 اگر به شما سه گزینه؛ )چوب، یک ماده دیگر و یک کاربرد (، بدهند؛ 

مانند: )چوب + مس + چراغ رومیزی( ؛ )چوب + شیشه رنگی + پارتیشن( ؛ )چوب + سنگ + میز پذیرایی(؛ 
)چوب + چرم + صندلی(؛ یا )چوب + رزین + تابلو دیواری( سپس از شما بخواهند توضیح دهد که چرا این 
سه را انتخاب کرده اید و محصول شما چه حسی ایجاد می کند؟ چه پاسخی خواهید داد؟ نتیجه را به صورت 

مکتوب به هنرآموز تحویل دهید.
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                        ارزشيابي شايستگي نقش همنشینی انواع مواد در هنرهاي چوبي

استاندارد عملکرد: 021430525کدپیمانه/پودمان همنشینی مواد در هنرهای چوبی ایرانپودمان
مختلف  مواد  دسته بندي  چوبي،  هنرهاي  در  مواد  همنشینی  نقش  تحلیل 

آنها در 90 دقیقه از  انواع هر كي  در  رفته  بهك ار  همنشین  نقش همنشینی انواع مواد در هنرهاي واحد یادگیری
0214305252کد واحد یادگیریچوبي

شرایط انجام کارمراحل کارردیف
نتایج استاندارد )شاخص ها/داوری/نمره دهی(ابزارهای ارزشیابی)ابزار،مواد، تجهیزات، زمان، مکان و ...(

ممکن
نمره 

کسب  شده 

نقش همنشینی مواد در 1
هنرهای چوبی ایران

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي يا گچ

زمان: 30 دقيقه

پرسش شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل 100% نقش هنرمند در همنشینی مواد

2تحليل70% نقش هنرمند در همنشینی مواد

1تشریح کمتر از 70% نقش هنرمند در همنشینی مواد

كاربرد تخصصي مواد در 2
هنرهاي چوبي مختلف

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي يا گچ

زمان: 30 دقيقه

پرسش  شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

تحليل100% کاربرد انواع مواد همنشین در هنرهای چوبی 
3مختلف

تحليل 60% کاربرد انواع مواد همنشین در هنرهای چوبی 
2مختلف

بیان کمتر از 60% کاربرد انواع مواد همنشین در هنرهای 
1چوبی مختلف

کاربرد تخصصی مواد در ساخت 3
درها و دروازه‌های چوبی

مكان: ـ کلاس درس 
تجهيزات: ويديو پروژكتور، پرده نمايش، تخته وايت برد

ابزار: ـ
مواد: ماژكي يا گچ

زمان: 30 دقيقه

پرسش  شفاهي / كتبي 
)كوته پاسخ، تشريحي، 
چهارگزينه اي( / ارائه 

كنفرانس

3تحليل 100% کاربرد مواد در ساخت درها و دروازه ها

2تحليل 60% کاربرد مواد در ساخت درها و دروازه ها

1تحليل کمتر از 60% کاربرد مواد در ساخت درها و دروازه ها

شایستگی های غیرفنی، ایمنی، بهداشت، 
مشاهده، چ كليستجمع آوري و گردآوري اطلاعات )N31( سطح 2توجهات زیست محیطی و نگرش: 

2انجام كامل موارد

1انجام ناقص موارد

ارزشیابی کار )شایستگی انجام کار(
  بلی

  خیر

توضیحات:
19ـ معیار شایستگی انجام کار:

ـ كسب حداقل نمره 2 از مراحل 1 و 2 )مراحل بحرانی( 
ـ کسب حداقل نمره 2 از بخش شایستگی های غیر فنی، ایمنی،بهداشت، توجهات زیست محیطی و نگرش 

ـ کسب حداقل میانگین 2 از مراحل کار 1و 2و 3
20ـ تعریف سطوح شایستگی: صرف نظر از اینکه یک تکلیف کاری در چه سطحی از صلاحیت حرفه ای انجام می شود، در هر محیط کاری ممکن است انجام هر کار با کیفیت مشخصی مورد انتظار باشد. سطح 

شایستگی انجام کار، معیار اساسی ارزشیابی است. 
ـ مهارت )سطح سه(: ماهر و قادر به آموزش و هدایت دیگران، توانایی برنامه ریزی و تحلیل، پاسخ گویی در برابر کارهای خود، سروکار داشتن با سطح وسیعی از کارها و فعالیت ها

ـ تسلط )سطح چهار(: خبرگی در انجام کار و آموزش دیگران، ایجاد نوآوری، سازگاری، عیب یابی، هدایت و راهنمایی دیگران.
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